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Призрак оперы 
бродит по России

Отсутствие государственного 
подхода к делу госпремирования 
создает-таки несколько курьезные 
ситуации. Так, например, оно обер­
нулось сокрушительным ударом по 
национальной гордости великорос­
сов - балету. Хореографическое 
искусство зафиксировано только в 
названии номинации, в списке но­
минантов его представителей нет.

На передовые рубежи музыкаль­
ный театр вывела опера - ее сочли 
своей козырной картой две губер­
нии, Пермская и Самарская. Адми­
нистрация Пермской области вы­
двинула на соискание Госпремии 
постановочную группу, потрудившу­
юся над рядом пушкинских спектак­
лей, администрация Самарской - 
постановочную группу (и автора му­
зыки), вызвавшую к жизни “Виде­
ния Иоанна Г розного”. И в том, и в 
другом случае творческий коллек­
тив имеет свою ключевую фигуру, 
свой двигатель случившегося про­
гресса, разница только в “мощности" 
этих двигателей. Молодой режис­
сер Георгий Исаакян, непременный 
кандидат в лауреаты той ли, другой 
ли “Золотой маски”, возродил инте­
рес российской театральной обще­
ственности к Пермской опере и, ста­
ло быть, уже тем, по разумению ме­
стной администрации, заслужил не­
которое поощрение. Уже давно не 
нуждающийся в эпитетах Мстислав 
Ростропович, с присущим ему по­
трясающим умением на полную ка­
тушку раскручивать все, к чему бы 
ни прикоснулась его рука, и вовсе 
превратил свой самарский проект в 
дело чуть ли не государственной 
важности (таковой же можно счи­
тать и возможность помириться с 
Мстиславом Леопольдовичем, оби­
женным на музыкальных критиков, 
- ведь речь идет о “наведении мос­
тов” на государственном уровне). 
Резоны Самарской администрации 
очевидны.

Что касается музыки “в чистом 
виде”, то Московская государст­
венная академическая филармо­
ния решила воздать должное од­
ной из самых лучших и ярких своих 
солисток.

Вечера 
с Элисо 

Вирсаладзе
Так называется действующий в 

течение многих концертных сезо­
нов филармонический абонемент 
пианистки в Большом зале консер­
ватории. Концерты, к сожалению, 
не так уж часты (тем больше при­
влекают к себе внимание) - и, ви­
димо, потому выдвижение на Гос- 
премию состоялось за программы 
четырех последних лет.

Профессор Тбилисской консер­
ватории Анастасия Вирсаладзе 
учила свою внучку нетрадиционно: 
Элисо отрабатывала пианистичес­
кую технику исключительно на про­
изведениях высокой музыкальной 
литературы, что и сказалось впос­
ледствии на ее игре самым благо­
приятным образом.

Исполнительский почерк Элисо 
Вирсаладзе особый, неповтори­
мый. Она буквально гипнотизирует 
зал необычайным волевым напо­
ром, но умеет добиваться и ласко­
вого, нежнейшего пения рояля. 
Благородство и строгость формы, 
соразмерность и выверенность час­
тей делают ее интерпретации, будь 
то Моцарт (тут ей, пожалуй, нет 

равных) или Шуман, эталонными. И 
наверное, именно потому, что ее не 
“мучили” технически труднейшими 
этюдами, не заставляли вырабаты­
вать “специально” виртуозность, 
она никогда и не ставила своей за­
дачей демонстрировать эту вирту­
озность, хотя техникой владеет со­
вершенно.

Мариам ИГНАТЬЕВА

“Борис Годунов” 
и другие

Пермскую “Оперную Пушкиниа­
ну" составила серия оперных “ма­
леньких трагедий”, разыгрываемых 
перед публикой три вечера подряд: 
это “Борис Годунов” Мусоргского, 
который в предварительной редак­
ции прочитывается как еще одна 
“маленькая трагедия”, и два дипти­
ха - “Пир во время чумы” Кюи и “Ка­
менный гость” Даргомыжского, 
“Скупой рыцарь” Рахманинова и 
“Моцарт и Сальери” Римского-Кор­
сакова.

Намеренно резко сталкиваются 
в Пушкиниане разные эпохи, стили, 
культуры. Но погружение в глубин­
ный эмоционально-смысловой слой 
обнаруживает разнообразные свя­
зи, делающие целостность хозяй­
кой художественного положения 
проекта Пермского театра оперы и 
балета.

Показать вслед за Пушкиным эн­
циклопедию человеческих чувств и 
страстей - любовь и власть, алч­
ность и зависть, искусство как при­
звание - стремились в своей Пуш­
киниане ее авторы: режиссер-по­
становщик Г.Исаакян, дирижер-по­
становщик В.Мюнстер, хормейстер 
В.Васильев, художник-постанов­
щик И.Гриневич, приглашенный из 
Новосибирска.

Интерпретаторская смелость по­
становщиков сродни дерзости. Ус­
ложняя, укрупняя передаваемые 
мысли и чувства, они даже предла­
гают свои версии некоторых фина­
лов. Основная идея мощного цикла 
- Человек и Всевышний. Престу­
пивший нравственный закон рано 
или поздно расплачивается за это. 
В начале “Бориса Годунова” мы ви­
дим фигуру убиенного царевича Ди­
митрия, завершается же опера сце­
ной уничтожения детей Бориса. 
Как возмездие лишенной корней 
богохульствующей толпе, выбрав­
шей путь вседозволенности, возни­
кает детская тема в “Пире во время 
чумы”.

Объединяет грандиозный трех­
вечерний спектакль и сценогра­
фия: гроздья горящих свечей, ма­
ленькая площадка, похожая на три­
буну или место казни, черные сту­
лья с высокими спинками, черные 
же лестницы, ведущие в никуда, - 
каждая деталь оформления И.Гри- 
невича насыщена символикой, тща­
тельно проработан Исаакяном не 
только сложнейший и многосмыс­
ловой драматургический план, но и 
детально отделаны все мизансце­
нические рисунки.

Работа дирижера В.Мюнстера - 
мастера чуткого, с выразительным 
жестом - к сожалению, оказалась 
неравноценной. Особенно в интер­
претации труднейшей партитуры 
Мусоргского, где каждая нота долж­
на интонационно дышать, любая де­
таль - выделяться экспрессией.

Нередко, правда, творческая от­
дача певцов-артистов заражала 

своей энергией и вовлекала ор­
кестр в общеэнергетический про­
цесс. Так было, в частности, в фи­
нале всего цикла. Дополняющие 
партитуру Римского-Корсакова зву­
ки гениального Dies ігае из Реквие­
ма Моцарта, доносящиеся с балко­
на и великолепно исполненные хо­
ром под руководством В.Василье- 
ва, словно прочерчивали неведо­
мую арку Пушкин - Моцарт и остро­
умно и прозорливо завершали за­
мечательный проект пермского те­
атра.

Марина НЕСТЬЕВА

Видения
Иоанна Грозного

Премию можно было бы дать за 
смелость. Решиться на громкий до­
рогостоящий проект в “малоизучен­
ном” провинциальном театре мог 
только такой рисковый человек, 
как Мстислав Ростропович. Был в 
проекте и еще один шаткий пункт: 
музыка современного автора, хотя 
бы и весьма авторитетного, - все­
гда в какой-то мере “кот в мешке”.

Для освоения непроверенной му­
зыки и не тронутого столичным ло­
ском театра Ростропович привлек 
“тяжелую артиллерию" в лице ре­
жиссера Роберта Стуруа, художни­
ка Георгия Алекси-Месхишвили, 
балетмейстера Аллы Сигаповой, 
восходящей звезды (потенциально­
го исполнителя партии Грозного) 
Аскара Абдразакова. Они должны 
были выжать все возможное из 
уже имеющихся ресурсов, а в слу­
чае неодолимых препятствий с по­
мощью собственных беспроигрыш­
ных приемов вытянуть спектакль.

Риск, помноженный на расчет, 
оправдал себя. Но только наполо­
вину. Стуруа удалось расшевелить 
певцов, поставить яркие, динамич­
ные мизансцены. Ростропович су­
мел не только вычислить, но и за­
вести прежде тусклый, безрадост­
ный оркестр. Месхишвили создал 
завораживающие декорации, Сита­
лова выдала фирменную хореогра­
фию. Спектакль получился эф­
фектным, с ярко выраженными 
элементами триллера.

Но не работа постановщиков ста­
ла сенсацией (спектакль, скорее, 
подтвердил их прежнюю репута­
цию). Сенсацией стали самарские 
певцы, поразившие своим “непред­
виденно" высоким уровнем столич­
ный бомонд. А два местных Иоанна 
и вовсе перепели звездного Абдра­
закова и блистали в этапных спек­
таклях: один на премьере, другой 
во время телетрансляции.

Однако сенсация оказалась-таки 
с горьким привкусом. Маститый 
Сергей Слонимский, когда-то 
азартный, жадный до нового, напи­
сал весьма традиционную партиту­
ру: от "Могучей кучки” до Шостако­
вича. Увы, ни режиссура, ни сцено­
графия, ни даже темперамент са­
мого Ростроповича не смогли вдох­
нуть жизнь в статичное, тягучее му­
зыкальное целое. В многокомпо­
нентной оперной конструкции му­
зыка оказалась единственной ма­
лоэффективной частью. Этот пара­
докс помешал проекту стать по-на­
стоящему эпохальным, а критикам 
(и это самое печальное) - “зафикси­
ровать” звездный час самарского 
театра.

Татьяна СИДОРОВА


