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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

С
 ИМЕНЕМ народ­

ного художника 
РСФСР, лауреата 
Ленинской премии 
Симона Вирсаладзе 
івязаны высокие до- 

стижения советского Большо­
го балета. Его сценическая 
живопись во многом опреде­
ляет сегодня лицо изобрази­
тельной культуры современ­
ного хореографического теат­
ра — ему удалось по-новому 
решить проблему синтеза жи­
вописи, хореографии, музы­
ки, проблему, глубоко вол­
новавшую многих выдающих- 
Ья деятелей музыкального . 
театра.

Об этом размышлял в сво­
их трактатах знаменитый де­
коратор русской сцены нача­
ла прошлого века П. Гонза- 
'га. В том же направлении 
шли поиски Р. Вагнера и 
А. Скрябина, Вс. Мейерхоль­
да и М. Фокина, Ф. Лопухо­
ва и К. Голейзовского... Вы­
дающиеся мастера ■ советско­
го декорационного искусства 
в отдельных своих спектак­
лях добивались подлин­
но проникновенного раскры­
тия средствами живописи 
эмоционального содержания 
музыки. Шел процесс коли­
чественного накопления, ко­
торый привел в конце пяти­
десятых годов к качественно­
му скачку в развитии искус­
ства оформления балетного 
спектакля.

Однако еще в тридцатые 
годы наиболее проницатель­
ные критики в работах моло­
дого Вирсаладзе заметили 
черты будущего реформатора 
балетной декорации. Так, в 
рецензии на постановку «Ла- 
уренсии» на сцене Ленин­
градского театра оперы и ба­
лета имени С. М. Кирова 
Любовь Блок писала о Вир­
саладзе: «Он чувствует та­
нец; он знает, что в его ко­
стюмах будут танцевать, что 
эти костюмы будут взлетать 
и развеваться. Он умеет 
одеть танец». И еще: «Когда 
сюжет балета потребует от 
художника лишь свободного 
и безудержного применения 
фантазии, свободного творче­
ства, Вирсаладзе шочувству- 
ет себя в такой постановке, 
как в родной стихии».

Действительно, предска­
зание крупного знатока бале­
та сбылось в полной мере, ко­
гда художник встретил твор­
чески близкого ему балетмей­
стера. Им оказался Юрий 
Григорович, а первым их со­
вместным спектаклем стал 
«Каменный цветок» С. Про­
кофьева. Так началось содру­
жество Григоровича с Вирса­
ладзе. После «Каменного 
цветка» последовала «Ле­
генда о любви» А. Мели­
кова. Затем постановки 
всех трех балетов П. Чай­
ковского — «Щелкунчик», 
«Лебединое озеро», «Спя­
щая красавица». Затем 
«Спартак» А. Хачатуряна, 
за который С. Вирсалад­
зе вместе с Ю. Григорови­
чем, Г. Рождественским, ар­
тистами М. Лиепой, В. Ва­
сильевым и М. Лавров­
ским был удостоен Ленин­
ской премии. И, наконец, 
последняя премьера — «Иван 
Грозный» (на музыку С. Про­
кофьева).

В чем же. состоит существо 
реформы, совершенной Вир­
саладзе в искусстве оформ­
ления балетного спектакля7 
Прежде всего в понятой 
по-новому главной задаче 
художника музыкального те­
атра. Вплоть до недавнего 
времени эта задача виделась 
в создании на сцене образа 
лишь «места действия», в 
котором происходят собы­
тия хореографического спек­
такля. В искусстве Вирсалад­
зе произошла существенная 
перестановка акцентов— жи­
вопись как бы соединилась с 
танцем. Изобразительные об­
разы стали создаваться как 
динамически развивающиеся 
пластические и цветовые мо­
тивы, которые являются зри­
мым воплощением соответст­
вующих тем музыкальной 
драматургии. Творческий ме­
тод художника получил на­
звание «живописный симфо­
низм».

Вспомним некоторые из 
сценических образов, создан­
ных Вирсаладзе в союзе с 
Григоровичем и являющихся 
синтезом музыкального, тан­
цевального и живописного 
симфонизма.

В «Каменном цветке» — 
оораз драгоценных камней, 
предстающий перед зрителем 
как развернутая фантастиче­
ская танцевально-живописная 
композиция, остроритмичная 
и сверкающе искристая по 
своей пластике. И образ яр­
марки. Радостно горели крас­
ные тона костюмов толпы. На 
какое-то вррмя они уступали 
сцену печально сиреневому 
сарафану одинокой Катери­
ны, а затем вновь вспыхива­
ли, чтобы угаснуть, померк­
нуть к концу танца цыган...

В «Легенде о любви» по 
законам «живописного сим­
фонизма» строились образы 
золота и придворного шест­
вия, воплощающего тему де­
спотии, развитие которой до­
стигало трагической кульми­
нации в эпизоде погони.

...Ферхад и Ширин бегут 
из дворца. Из-за ширмы по­
является первая группа 
стражников в черно-белых 
мундирах. Затем на сцену 
высыпают краснобородые, в 
белых чалмах старцы, куски 
серой и коричневой ткани 
зло вьются вокруг их возму­
щенно вскидывающихся рук. 
Следом за старцами еще 
группа воинов — уже в чер­
но-красных одеяниях. Пого­
ня все нарастает. Преследую­
щие своим танцем образуют 
страшный смерч, венчает ко­
торый Визирь в черном с 
алым плаще и экспрессивная 
огненно-красная фигура ца­
рицы, которую стремительно
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проносят через сцену при­
дворные.

На какой-то момент они 
все исчезают за кулисами. По 
опустевшей сцене проносят­
ся одёдая в белое Ширин и в 
бирюзовое — Ферхад. Вновь 
сцена заполняется еще более 
разросшимися рядами пре­
следующих. В центре мечет­
ся, словно пламя, в гневном 
фуэте царица — она как бы 
придает погоне новые им­
пульсы энергии. И еще раз 
пустеет сцена, будто замани­
вая в западню обреченных 
любовников. Толпа преследо­
вателей образует вокруг них 
черно-бело-красное кольцо, в 
центре которого — черная 
молния — Визирь. Еще мгно­
вение — и оторванные друг 
от друга Ширин и Ферхад 
повисают в руках стражи. 
Визирь раболепно склоняет­
ся перед царицей...

Если Вирсаладзе слышит 
в музыке балета «Спящая 
красавица» образ сада, то 
ему нет необходимости этот 
сад изображать в виде живо­
писной декорации. Сад рас­
цветает на самой сЦене. пред­
стает в виде живописно-тан­
цевальной картины. , В пер­
вом акте — это весенний сад, 
светло-зеленый, нежно-салат­
ный, с живыми гцрляндами 
цветов, во втором акте — 
осенний, словно обрызган­
ный багрянцем. А когда тема 
сада кончается и сцена пу­
стеет, принц оказывается уже 
в серебристо-черной среде 
умершего леса, из которого 
его выводит добрая фея Си­
рени.

Пользуясь теми или иными 
цветовыми пятнами, худож­
ник свободно живописует 
сценическую картину.

Одним из самых ярких об­
разов «Спартака» является 
образ восстания рабов, решен­
ный художником с высочай­
шим мастерством. Вирсалад­
зе искусно показывает, как 
по мере превращения разоб­
щенных рабов в организован­
ное войско восставших меня­
ется внешний облик людей— 
в их землисто-серые, бурые 
лохмотья постепенно вводят­
ся элементы красного цвета. 
И вот уже в руках воинов 
щиты и мечи, на голове — 
шлемы, через плечо — крас­
ные плащи.

Незабываемы живописно­
пластические образы боя, оп­
ричнины, народных сцен в 
«Иване Грозном». Каждая из 
них вырастает в грандиозную, 
поистине симфоническую 
картину, созданную средст­
вами хореографии и изобра­
зительного искусства.

Таким образом, главной 
чертой творческого метода 
Вирсаладзе является раскры­
тие музыкальной драматур­
гии средствами «живописно­
го симфонизма». Однако при 
этом художник не отказыва­
ется и от решения традици­
онной задачи декорационно­
го искусства — изображения 
места действия. Но пони­
мает он «место действия» 
как обобщенную живописно­
пластическую среду, колори­
стически и конструктивно 
объединяющую спектакль. 
Например, герои «Щелкун­
чика» совершают путешест­
вие по новогодней елке, кото­
рая оказалась сложной и 
многообразной, как и сама 
жизнь. Ее черная хвоя полна 
опасностей, зла, коварства. 
Она «выкинет» навстречу ге­
роям полчища мышей. Раз­
ные на ней будут висеть иг­
рушки. Одни оживут и, щед­
ро расцвеченные художни­
ком, превратятся в добрых 
спутников героев. Другие, 
как, например, страшная ры­
ба со злым красным глазом. 

станут напоминать о том, что 
плавание в игрушечном па­
руснике по ёлочным ветвям 
далеко не безопасно. Даже 
изумительной красоты вальс 
снежинок идет на фоне зим­
него пейзажа и сияющей се­
ребристой елки, которая ок­
ружена черным небом и раз­
бросанными среди сугробов 
черными домиками с белыми 
шапками крыш и горящими 
красными недобрыми глаз­
ницами окон.

В «Лебедином озере» Вир­
саладзе соединил в едином 
образе традиционно проти­
вопоставляемые два разных 
мира: обыденно-прозаиче­
ский и возвышенно-идеаль­
ный. Дворец в спектакле 
Большого театра столь же 
нереален и столь же сумрач­
но тревожен и драматичен, 
как и лебединое озеро. Кон­
туры архитектуры едва на­
мечены. словно размыты 
блекло-золотыми и серо-чер­
ными потоками. Дворец пере­
ходит в озеро и в небо с чер­
ными всполохами — грани­
цы не обозначены, неулови­
мы. А в лебединых сценах 
от дворца остается, только 
легкий абрис — прямо посре­
ди серо-золотистого озера.

Римские камни, хранящие 
память веков, стали декора­
ционным образом «Спарта­
ка». Спектакль был словно 
закован в монументальные 
арки и стены, сложенные из 
серых каменных громад с 
темными швами грубых сты­
ков

Три полукруглые абсиды, 
как пластическое воплоще­
ние архитектуры русских со­
боров, явились ее концентри­
рованной театральной фор­
мулой и единым образом де­
корационной среды балета 
«Иван Грозный». В глубине 
центральной абсиды возника­
ли мотивы древнерусской 
живописи. Когда абсиды бы­
ли повернуты к зрителям 
своей вогнутой стороной, дей­
ствие происходило во внут­
реннем помещении. Выпук­
лая сторона обозначала мгно­
венный перенос действия на 
площадь перед собором. 
Здесь вступала в действие ко­
локольная звонница, управ­
ляемая группой звонарей, 
которые созывали народ на 
площадь.

Если пытаться определить, 
кто же из выдающихся 
художников Большого театра 
может быть назван как 
предшественник Вирсаладзе, 
то это прежде всего, конеч­
но, Константин Коровин. 
«Аккорды цветов и форм в 
куске холста—это и есть за­
дача декоратора. Красота со­
четаний красок, их подбор, 
вкус, ритм — это и есть ра­
дость аккорда, взятого звуч­
но»,—-так понимал Коровин 
задачи сценической живопи­
си — своеобразной «музыки 
для глаз». Эту традицию се­
годня развивает Вирсаладзе.

Значение творчества Вир­
саладзе для современного 
Большого театра является 
выдающимся. Если по от­
ношению к оперным спек­
таклям мы можем гово­
рить пока еще лишь об ин­
тересном начале поисков мо­
лодым коллегой Вирсаладзе 
В. Левенталем новых путей 
изобразительного раскрытия 
музыкальной драматургии, 
то балетные постановки де­
монстрируют высокие образ­
цы синтеза музыки, хорео­
графии и живописи. И в этом 
заключается самая большая 
заслуга главного художника 
Большого балета.

• Художник С. Вирсаладзе^
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