
Оформление спектакля, 
взятое отдельно, са­
мо по себе, подоб­

но стихотворной строке, 
вьѵрванной из контекста. Истин­
ная ценность декораций и кос­
тюмов определяется лишь в 
ходе спектакля и прежде все­
го — их соответствием идейно­
му замыслу и режиссерскому 
решению постановіки. Они пол­
ноценные участники сцениче­
ского действия. И в то же вре­
мя оформление — это предве­
стие, гкак бы увертюра к спек­
таклю.
— Значит, театральный ху­

дожник не свободен? — этим 
вопросом начался наш разго­
вор с художником Государст­
венного ТЮЗа ЭССР Тыну Вир-

— Мне кажется, — отметил 
он, — сущность произведений 
сценического искусства как

каждого из них множество ав­
торов, и ни один из них не 
свободен. Режиссер творит в 
границах пьесы, актеры, ху­
дожник и композитор целиком 
зависят от режиссерского ре­
шения спектакля. Но если эта 
относительная несвобода опре­
делена единомыслием, она ес­
тественна: если каждому уча­
стнику свершающегося удается 
соединить в себе органично 
творца и 'исполнителя, получа­
ется спектакль, у которого для 
зрителей один автор — театр. 
Я за такие спектакли, где 
оформление — одна из ролей, 
решенная режиссером й во­
площенная художником.

До прихода в театр в 1974 
году Тыну Вирве работал на 
телевидении, у которого своя 
специфика, свои выразительные 
средства. Оформление телепо­
становок создавалось им преж­
де всего в расчете на воспро­
изведение декораций в раз­
личных ракурсах несколькими 
камерами. Неизменная точка 
зрения человека в театральном 
зале, широкое пространство 
сценической^ площадки потре­
бовало совершенно .иных 
средств и» решений.

Начал Тыну Вирве с «Процес­
са». Пожалуй, оформление это­
го спектакля, каким мы видим

раз и состоит щ том, что у его еще до появления акте­
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ров, — как раз такая стихотвор­
ная строка, которая, как эпи­
граф, дает представление о 
художественном целом.

На сцене, за высокой желез­
ной решеткой — мрачные за­
стенки, руины, лагерные тру­
бы — узнаваемые атрибуты 
фашизма, признаки Освенцима 
и Бухенвальда . . . Итак, фа­
шизм. В любых его проявле­
ниях. В центре игровой пло­
щадки свисает огромная зло­
вещая петля—символ насилия, 
жестокости, уничтожения че­
ловеческой личности. В одном 
из бункеров расположился со­
временный молодежный ан­
самбль . ..

Начинается действие, и ста­
новится ясно, что коллектив 
театра раздвинул временные 
границы киноленты Стенли 
Крамера «Нюрнбергский про­
цесс» (на основе сценария это­
го фильма К. Комиссаров соз­
дал инсценировку и поставил 
спектакль). Да, германский фа­
шизм в спектакле только от­
правная точка для разговора о 
фашизме вообще, о каждом 
его ростке, пробивающемся и 
сегодня на земле, как это слу­
чилось в Чили. Именно поэто­
му детали декораций Т. Вирве 
и конкретны и отвлеченны од­
новременно. Их взаимосвязь 
рождает сложные образы. А 
их символичность играет осо­
бую решающую роль в финале 
спектакля — немой сцене, ко­
гда актеры поднимают с -пола, 
из бумаг целлулоидных мла­
денцев и рассаживают их меж­
ду прутьев решетки. Так зву­
чит обращение к зрителям: 
«Будущее в ваших руках. Ка­
ким увидят мир те, кто придет 
за нами?».

Декорации к следующему 
спектаклю «Гуд-бай, беби» 
подчинены иному режиссер­
скому решению.

На голой сцене — огромная 
ширма-фотография. Стоят, об­
нявшись, десять человек: глав­
ный режиссер театра Калью 
Комиссаров, автор произведе­
ния Мати Унт, композитор Ви- 
ве Эрнесакс, художник Тыну 
Вирве и шесть актеров, кото­
рым предстоит играть все ро­
ли в этом спектакле, состоя­
щем из тринадцати коротких 
пьес. Вот и все оформление. В 
первую минуту оно кажется 
странным и произвольным, или, 
во всяком случае, ничего не 
говорящим о спектакле, его 
атмосфере и проблематике. 
Его роль постепенно проясня- 

ется в ходе сценического дей­
ствия и становится окончатель­
но ясной лишь к концу спек­
такля.

«Гуд-бай, беби» — тринад­
цать коротких пьес, на первый 
взгляд, ничем между собой не 
связанных. Они различны по 
жанрам и манере исполнения. 
Здесь есть и ярмарочная шут­
ка, и исторический документ, 
и интермедия, и драма, и стра­
стный поэтический монолог. И 

связаны.все-таки эти пьесы 
Связаны отношением к проис­
ходящему участников спектаи 
ля — наших современникоі 
Сатирический образ равнодуш 
ного учителя-педанта в одно 
пьесе, ожесточившиеся супру 
ги — в другой, трагедия оди 
нокой женщины — в третье? 
и как бы в противовес всем 
этому — рассказы о Че Геваре 
о президенте Альенде, утвер 
ждающие героизм, —асе эті 
волей режиссера, актеров, ху 
дожника собрано в единоі 
магнитное поле, имя котором 
— современность.
-опЩиР^.₽ портретами разде 
лена на равные подвижные ча 
сти (каждая из них— фотогра 
фия одного человека). По хо 
ду действия эти части повора 
чиваются тыльной стороной 
становясь то школьной доской 
то дверью, то частью 
то стеной.
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Актеры, меняя костюмы, ха­
рактеры, играют на фоне соб­
ственных «жизненных» фото­
графий, к которым все время 
приковано наше внимание. И 
это помогает актерам объяс­
нить зрителям главный прин­
цип построения спектакля, ко­
торый можно сформулировать 
так: «Мы пришли говорить с 
вами как современники с со­
временниками о важнейших 
проблемах сегодняшнего дня».
— Идея этого оформления, 

— говорит Тыну Вирве, — плод 
коллективной мысли. ..

. . . «Ревизор». Медленно под­
нимается тонкий занавес с ми­
лым и знакомым по шишкин­
ской живописи сюжетом (де­
ревья, уходящая вдаль доро­
га). Словно снимается хресто­
матийный глянец с классиче­
ского произведения. И вот (ка­
кой контраст!) — на сцене убо­
гое, запущенное, захламленное 
помещение. Вместо стен — две­
ри. Вернее, стена дверей. Са­
мых различных. Обветшалых и 
хорошо сохранившихся, старин­
ных и сегодняшних с бюро­
кратическими, так легко узна­
ваемыми надписями «Не со­
рить», «Не плевать» и т. д. Да, 
из хлама прошлого авторы 
спектакля вытащили на свет 
пороки, которые, пусть видо­
изменившись, дожили до на­
ших дней. Как продолжает эту 
мысль решение костюмов! Из- 
под фраков Добчинского и 
Бобчинского выглядывают три­
котажные спортивные штаны. 
На Хлестакове — современная 
модная рубашка .. .

Три спектакля, три совершен­
но различных оформления. И 
каждое — в соответствии с 
режиссерским решением.

Недавно Тыну Вирве закон­
чил еще одну работу — деко­
рации к инсценировке «Кровь 
на земле», созданной К. Комис­
саровым на основе произведе­
ний X. Вяли. Есть у художника 
и много новых замыслов, 
воплощение зрителю 
предстоит увидеть . . .

Е. СКУЛЬСКАЯ. 
снимке: Т. Вирве.
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