
Окна "другого искусства"
Выставка Якова Виньковецкого в Государственном институте искусствознания

Выставки-открытия неизвестных 
имен круга нонконформистов про­
исходят не то что нечасто, но уже 
почти немыслимы. Все персоналии, 
казалось бы, известны, творческие 
пути исчислены. Тем не менее имя 
Якова Виньковецкого, о котором 
много говорилось на рубеже 70 - 
80-х как об одном из интересней­
ших, глубоко проблемных художни­
ков среды "другого искусства’’, поч­
ти на 20 лет в России было забыто 
напрочь. Это подлинное возвраще­
ние почти утраченного для истории 
искусства звена, которым мы в пер­
вую очередь обязаны людям, хра­
нившим наследие и память о ху­
дожнике на протяжении многих 
лет, гражданам Америки, но рус­
ским душою, - вдове художника 
писательнице Диане Виньковецкой 
и крупному ученому Леониду Пер- 
ловскому. Они вместе с куратором 
экспозиции профессором Игорем 
Светловьм и стали организаторами 
выставки. По сути, речь идет о чем- 
то гораздо более значительном, не­
жели первое персональное пред­
ставление неизвестной доселе рус­
скому зрителю живописи. Ибо 
Виньковецкий был поистине чело­
веком “ренессансным” по многосто­
ронности созданной им картины 
мира. Ученый-кристаллограф и ми­
нералог, первоначально приобрет­
ший известность даже не как ху­
дожник, но как поэт и философ (не­
даром эта акция была удостоена 
внимания его лучших друзей - зна­
менитых барда Александра Город­
ницкого и театрального режиссера 
Петра Фоменко), после своей эмиг­
рации он оказался одной из глав­
ных фигур в арт-мире. Прославился 
благодаря синтезу практически не­
сводимых вместе противоположно­
стей в уникальный союз. На не­
больших по формату холстах Винь­
ковецкого обрели единство отчаян­
но раскованный жест Поллока и 
аналитические, “атомарные” пост­
роения Филонова, рафинирован­
ный геометризм Мондриана и ради­
кальные устремления Малевича. 
Знак и плоскость древнерусской 
иконы оказалось возможным по­
множить на возрожденческую глу­
бинную перспективу. В целом его

живопись характеризует романти- 
ческий, столь узнаваемый для его 
времени альянс - мышления фан­
таста, сдерживаемого обстоятель­
ностью ученого. Именно на фоне 
выставок Филонова и Уорхола это 
камерное событие приобретает 
особое звучание. При этом оно, бе­
зусловно, занимает свое, значи­
тельное, корректирующее место в 
пространстве второй половины ве­
ка. Во многом двигаясь против те­
чения (что как раз и характеризует 
некий “русский путь” в искусстве, 
если уж такового доискиваться), 

Виньковецкий в своих теоретичес­
ких текстах объявил это простран­
ство световым, а доказательством 
сделал серии тончайше прорабо­
танных холстов. Их отличают ка­
кое-то феноменальное упорство, 
совершенно противоположное во­
шедшей в легенду поллоковской 
спонтанности, и предельная яс­
ность в передаче идеи. Достовер­
ность той степени, когда в нее ве­
ришь, как в безусловное явление 
природы. Декоративность, эстети­
ка красоты в чистом, так сказать, 
виде здесь присутствуют, но лишь 

как внешний, наиболее притяга­
тельный глазу элемент. Важнее ил­
люзорная разница пространств в 
его полотнах, которая и создает 
подлинную остроту, - словно на­
блюдаешь за сверхчувственным, 
влекущим запредельным миром 
сквозь непреодолимую черную ре­
шетку - знак скованности, но и зна­
мение прорыва. Это творческий 
эксперимент, почти дословно ил­
люстрирующий метафору “через 
тернии к звездам" и в чем-то оказы­
вающийся сродни даже новейшей 
компьютерной графике. На рубеже 
70 - 80-х о Виньковецком упомина­
лось в зарубежных и самиздатов- 
ских публикациях о современном 
русском искусстве. Затем, с его 
преждевременным трагическим 
уходом из жизни в 1985 году, ху­
дожника практически вычеркнули 
из бытия “другого искусства”. Но 
выставка в ГИИ - как закономер­
ность: немыслимо удалить из исто­
рии подобную фигуру. Вначале це­
ликом принадлежа шестидесятни­
честву со всем его трагизмом, сво­
бодной безудержностью авторско­
го жеста (на выставке представле­
на графика этого периода), после 
эмиграции в Америку в 1975 году 
Виньковецкий обрел совершенно 
иной взгляд, язык выражения. Ред­
чайший случай: эмигранты, как 
правило, либо “сдувались”, либо 
продолжали механически культи­
вировать прежние наработки, пере­
пахивать уже “пройденную” почву. 
Виньковецкому же удалось превра­
тить в систему, почти даже в науку 
и духовную практику то, что было 
для большинства дотоле лишь спу­
танным клубком художественных 
эмоций. Выставка в Москве - жест 
приятия истории искусства преды­
дущего столетия без белых пятен 
и досадных пробелов, важная ак­
ция в преддверии грядущей гло­
бальной экспозиции русского аб­
страктного искусства от начала 
до наших дней, готовящейся сов­
местно Третьяковской галереей и 
Русским музеем.
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