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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

ИГРАТЬ
СВИШ МЕЧТУ

В телевизионной передаче 
«Театральные встречи» писа­
тель Михаил Алексеев сказал, 
что именно такую «Ивушку», 
такую Феню Угрюмову, какой 
сыграла ее актрйса Малого 
театра Наталья Вилькина^ он 
себе представлял, когда”соз­
давал роман. Сама Наташа 
видит в этих словах вежли­
вость и желание «поддержать 
молодую артистку». Чего-че­
го, а иронии ей не занимать. 
В том числе и самоиронии — 
этой приметы сильных натур.

А эта актриса — натура 
сильная, свидетельство тому 
уже сам факт, что не отказа­
лась играть Феню Угрюмову, 
ринувшись в непривычное, не 
соответствующее, как приня­
то говорить в театроведении, 
данным — внешним, внутрен­
ним, самой актерской судь­
бе,— всему. Не просто несо­
ответствующее •— противопо­
ложное.

Наталья Вилькина — геро­
иня Чехова и Достоевского, 
Гауптмана и Шиллера, изыс­
канная, загадочная, похожая 
только на самое себя. Про ее 
героинь нельзя сказать: «Я 
видел такую...» или «Эта 
трактовка напоминает...». 
Нигде нельзя было таких ви­
деть, и никого они не могли 
напоминать. Ее героини всег­
да предельно индивидуальны. 
Поэтому есть смысл и необ­
ходимость говорить об этой 
актрисе. И у которой спи­
сок сыгранных ролей не 
слишком долгий, но очень 
значительный: Олюня в «На­
дежде Миловановой», Соня 
в «Дяде Ване», Негина в 
«Талантах и поклонниках», 
Пола в «Трех минутах Мар­
тина Гроу», Зинаида в «Дя­
дюшкином сне», Инкен Пе­
терс в «Перед заходом солн­
ца», Панова в «Любови Яро­
вой»... Добавим телероли: 
Шарлотта в «Вишневом са­
де», Вера в «Обрыве», Катя' 
в «Истории одной любви». 
Это почти все. Вспомните эти 
пьесы и согласитесь: Фе­
ня Угргомова из какого-то 
иного ряда, не отсюда.

— Прообразов Фени я не 
встречала, •— говорит Ната­
ша.— Но такого человека 
фантазировала себе. Зачем? 
Когда знаешь, что такие лю­
ди есть, легче жить. В ней 
есть надежность и абсолют­
ное чувство справедливости. 
И стойкость. Дело не в том, 
чтобы просто выжить в жесто­

ких перипетиях судьбы. А 
остаться щедрой, неозлоб­
ленной, не завистливой; не 
разучившейся слышать дру­
гого человека. Мне хочет­
ся иметь такого друга. Но 
трудно самим быть такими. 
Как хорошо иметь другом 
князя Мышкина? А быть про­
ще и легче Ставрогиным...

Наташа объяснила многое. 
Но не все. Если актриса Виль­
кина и роль Фени Угрюмовой 
не имели точек соприкосно­
вения, то две эти женщины — 
реальная и созданная писа­
телем — имеют много обще­
го. Обе они — «неплакучие». 
Они не предадут и не по­
сетуют на тяжесть ноши. 
И в обеих обострено чув­
ство справедливости. И обе 
обладают счастливым даром 
естественности, умением быть 
самими собой... Так что сыг­
рала Наташа в чем-то свою 
мечту, а в чем-то себя.

Она во всех ролях в чем-то 
играет себя. Может показать­
ся. что это самое простое на 
театре. Пожалуй. В том смыс­
ле, в котором вообще актер­
ское искусство можно объяс­
нить незамысловатым мате­
матическим примером: актер 
либо умножает роль на себя, 
либо делит ее. И роль 
соответственно либо стано­
вится произведением, либо 
становится частным — части­
цей роли, только одной-дву­
мя угаданными гранями об­
раза... Актриса Вилькина 
всегда умножает роль на «се­
бя», на свою творческую и 
человеческую индивидуаль­
ность.

А индивидуальность у На­
таши какая-то неуютная, уг­
ловатая — после ее спектак­
лей в лучшем случае уходишь 
с поцарапанной душой. А по­
рой и с израненной. Не слу­
чайно абсолютное большинст­
во ее ролей если не автором, 
то ею возведено в ранг тра­
гических.

Трагически любит театр 
ее Негина, трагически привя­
зана к Раневской Шарлотта, 
трагически лишена иллюзий 
Аннинька...

До Вилькиной роль Инкен 
Петерс -в пьесе Гауптма­
на «Перед заходом солнца» 
играли просто: вот юное 
существо, в которое влюблен 
Маттиас Клаузен и которое в 
свою очередь влюблено в не­
го. Была понятна любовь Ин­
кен к великой незаурядности 

Клаузена. Но никто даже не 
задавался вопросом, за что 
Клаузен полюбил ее. Повто­
ряю: до Вилькиной, сыграв­
шей в рамках того же скупо­
го текста равную Клаузену 
трагическую незаурядность.

Когда-то, в выпускном спек­
такле Театрального училища 
имени Б. Щукина, юная На­
таша Вилькина сыграла... 
Мурзавецкую. Я не видела 
того спектакля. Но интерес­
но, какую трагедию она наш­
ла в гротескно-комедийном об­
разе «героини» «Волков и 
овец».

Но констатировать, что 
Наташа Вилькина — траги­
ческая актриса, и слишком 
общо, и непозволительно по­
верхностно. Она куда слож­
нее самого сложного амплуа. 
Да и, скажите на милость, что 
это за трагическая актриса, 
которая почти не повышает 
голоса, наделена угловатой 
пластикой да и слезы как-то 
очень быстро, стыдясь, сма­
хивает с ресниц. Которая да­
же в сплошь сотканной' из 
трагических ситуаций роли 
Фени Угрюмовой постоянно 
ищет и находит повод к улыб­
ке.

Глядя на эту актрису, на­
чинаешь думать об измене­
нии природы трагического в 
современном театре. О стро­
гой интеллигентности, при­
шедшей на смену или, вернее, 
на подмогу распахнутым 
страстям. Об интеллекте — 
ведущем качестве современ­
ного актера. Актриса нестан­
дартно мыслит, и это пер­
вопричина того, что нестан­
дартно играет.

Еще в 1969 году журнал 
«Театр» провел анкету среди 
ведущих критиков страны, по­
священную молодым актерам 
и режиссерам. Несмотря на 
довольно растяжимое поня­
тие «молодой», актеров там 
назвали действительно инте­
ресных. Среди них было имя 
24-летней, Наташи Вильки­
ной, о которой критик напи­
сал: «Это имя живет во мне, 
сопряженное с сильным и 
оригинальным впечатлением».

Сильное и оригинальное 
впечатление. Эти слова мож­
но повторить и сегодня, один­
надцать лет спустя. Странно 
только, что наш кинемато­
граф как-то не удосужился 
разглядеть эту актрису. В 
воспоминаниях о Павле Лус­
пекаеве есть интересная и 
точная мысль о том, что сво­
ей необычностью он заглу­
шал кинематографический ан­
самбль, что режиссеры боя­
лись его нестандартности. 
Может быть, то же самое про­
исходит и с Вилькиной? А 
может быть, причина в лено­
сти и привычке к апробиро­
ванному. Но пока лишь 
П. Любимов снял Наташу в 
«Школьном вальсе», и при­
чина неоднозначности филь­
ма во многом кроется в ис­
полнении ею роли Матери.

Вести с ней разговор инте­
ресно. Незаурядная во всем, 
она ив разговоре проявляет 
это качество. И при этом ка­
ким-то образом постоянно об­
ходит местоимение «я». О ро­
лях — пожалуйста. О люби­
мом своем режиссере Марии 
Осиповне Кнебель и о парт­
нерах — хоть до утра.

— Михаил Иванович Ца­
рев —' партнер по-тря-са-ю- 
щий!

— Чем?
— Он видит тебя. Слышит 

тебя. Изменяется от тебя.
— Мария Ивановна Баба­

нова— актриса колоссального 
темпераментаі А в ней всегда 
использовали нежный голос 
и умение «плести кружева» 
ролей. И только...

— Для Любови Ивановны 
Добржанской неѵбыло поня­
тия «я — народная артист­
ка СССР, а ты — девчонка, 
вчера из училища»...

Чувство партнерства. Смот­
ришь иные спектакли, и ка­
жется, что оно потеряно. К 
спектаклям, где играет Виль­
кина, это не относится. Как 
не относится к ним и поня­
тие «не Интересно». Они ин­
тересны уже самим ее присут­
ствием.

Наташа Вилькина — пред­
ставитель прекрасного поко­
ления Олега Янковского, Ви­
талия Соломина, Сергея Ша­
курова, Георгия Тараторкина, 
Зинаиды Славиной... Благо­
даря таким, как она, есть по­
коление.
• Артистка Малого театра 

Союза ССР Наталья Вильки­
на.


