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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

Д
АЖЕ в самые бес­
просветно пасмур­
ные дни, когда 
свинцовое небо да­
вит на кровли до­
мов,— даже и то­

гда в холле нового админи­
стративного здания в Бауске 
яростно брызжет солнце. 
Три огромных витража из­
лучают его. Они — о нашей 
жизни. Смотрите: симфонист 
'возрожденного села. На пер­
вом плане — красавица-жни­
ца в традиционном латыш­
ском национальном костю­
ме. Голубое небо. Золотые, 
тяжелые, как косы девуш­
ки. колосья. И чуть эскиз­
ный. чуть игрушечный ком­
байн на горизонте. И всю­
ду свет, свет, светі 

чая творческая жизнь идет 
в мастерской — квартире ху­
дожника.

Врачи приговорили его к 
пожизненной неподвижно­
сти. Однако для таких, как 
Гирт Вилкс, жить — это 
значит работать. И, вопре­
ки прогнозам, он встал с по­
стели. Мужественно и упор­
но отвоевывал он у болезни 
шаг за шагом. Бывали, ко­
нечно, и черные минуты: 
вот дрогнет и погаснет луч 
надежды... И художник при­
зывал тогда на помощь не­

рабочими Броценского це­
ментного комбината, где то­
же была экспозиция, со сту­
дентами педагогического 
училища.»

— Один раз в неделю у 
меня бывает праздник,— го­
ворит Вилкс,— ко мне при­
ходят мои ученики — сту­
денты Академии художеств, 
Я читаю лекции по мону­
ментальной пропаганде.

И сразу резкое переклю­
чение:

— Она жаждет полезной 
деятельности, наша моло­
дежь. Она любит спорить! 
Не уклоняться от споров! 
Скажем, по чисто профес­
сиональным вопросам. Отку­
да-то распространилось пре­
небрежение к рисунку. Де­
скать, современная живо­
пись. скульптура, сценогра­
фия не требуют графической 
определенности форм, не 
опираются на рисунок. 
Столкнувшись с такими рас­
суждениями, я наваливался 
на них со всей яростью. Ри­
сунок — это свеча, которую 
зажигают для того, чтобы не 
споткнуться во тьме... Так 
есть и будет. Спорили до 
хрипоты. А на следующее 
занятие ребята пришли, по­
смотрев и прочитав все, что 
я им рекомендовал. И нако­
нец важное признание: «Вы 
были правы».

Таков он. Он не терпит 
полуправды, комплиментар-’ 
ности, этот неиссякаемо 
деятельный коммунист-ху­
дожник.

И, конечно, страстная 
партийность выражается 
прежде всего в его творче­
стве. Каждая новая рабо­
та — открытие: богата и 
очень мужественна его па­
литра. Он, несомненно, на­
ционален. Но это не цити­
рование фольклора, не сла­
щавое умиление давно про­
шедшими временами. Он с 
увлечением изучает не толь­
ко латышские дайны, но и 
русские былины, и грузин­
ские легенды, и финский 
эпос. Он стремится не к ко-

люди искусства

Глядишь на этот трип­
тих—одно из последних про­
изведений народного худож­
ника Латвии Гирта Вилкса— 
и думаешь: какое, же это 
счастливое, жизнерадостное 
искусство! Сколько оптимиз­
ма, добра несет людям этот 
солнечный талант. И труд- 

і но, просто даже невоз­
можно поверить, что ав- 

I тор бауских витражей —• 
человек, скованный тяжким 

1 недугом.
Обычно беда обрушивает­

ся на человека внезапно. Но 
тут были сигналы надвигаю­
щегося бедствия. Сначала 
инфаркт. Он на два месяца 
выбил из колеи. Вырвавшись 
из больницы, художник ки­
нулся работать с двойным 
азартом. Но болезнь не от­
ступала. Однако и вновь 
распластанный на больнич­
ной койке, он думал о буду­
щих картинах. Он не хотел 
прислушиваться к тревож- 

: ным интонациям в голосах 
' врачей. Он должен был вы­

играть и эту битву.
Сценограф, монумента- 

[ лист, книжный график, жи­
вописец — его незаурядный 
талант и огромная работо­
способность выражены во 
всех жанрах. И всегда 
ясная, честная, общественно 
значимая мысль, за ко­
торую он отважно и темпе­
раментно сражается.

Я знала о чуде, которое 
совершил больной худож­
ник. Видела его произведе­
ния. созданные уже в годы 
недуга. Поражалась солнеч­
ностью их тональности, эмо- 

і циональной силой. Каждое 
из них страстно говорило — 
не говорило, а кричало! — 
о том. что Человек прекра­
сен. что Человек достоин 
счастья, что если он пере­
стает бороться за него, то 
перестает быть Человеком.

Вот его потрет Теодора 
Залькална, патриарха реа­
листического ваяния Лат­
вии. Портрет появился вско­
ре после кончины Героя Со­
циалистического Труда, вы­
дающегося советского
скульптора. Но это не про­
сто скорбный отклик на без­
временную потерю. Кисть 
Вилкса открывает зрителю 
богатейший духовный мир 
человека, прожившего очень 
долгую жизнь, но сохранив­
шего святое и нестареющее 
свойство вдохновляться.

Броские, острые, как 
стрелы, напрочь лишенные 
красивостей иллюстрации к 
книге «Песни рассвета»,— о 
трех юных героях, погибших 
в борьбе с фашизмом.

Все это я видела. Знала, 
что Гирт Вилкс работает, 
что он в гуще жизни. Но, 
честно говоря, я не пред­
ставляла себе, какая кипу-
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ликого лекаря и утешите­
ля — труд.

И он победил, научился 
заново владеть карандашом, 
кистью, пером.

Как. за счет каких нрав­
ственных ресурсов?

Сын кузнеца из Дурбе, 
портовый грузчик, рабочий, 
он постигал знания по вече­
рам в школе, на архитек­
турном факультете. И во­
все не удивительно, что в 
годы оккупации именно его 
избрал руководитель под­
польной группы артист и ре­
жиссер Леонид Лейманис в 
качестве своего помощника.

Подвижной, гибкий, лег­
кий на ногу, бегал Вилкс по 
лестницам рижских домов, 
незаметно забрасывая в ще­
ли почтовых ящиков сверну­
тые листовки с текстом по­
следней сводки Совинформ­
бюро. Не раз гестапо выхо­
дило на след, но он оставал­
ся неуловимым. Весело, 
дерзко делал он свое конс­
пиративное дело...

В то время Гирт Вилкс 
был уже художником - про­
фессионалом. В то время он 
был уже соратником велико­
го романтика латышской 
сцены Эдуарда Смильгиса. 
Гирт Вилкс оформлял поч­
ти все его спектакли. А все­
го — 120. Главная тема его 
сценографического творче­
ства — Райнис, все пьесы 
Райниса, Упит, Блауман, со­
временные драматурги. Осо­
бое место в творческой био­
графии художника занимает 
«Анна Каренина». И. нако­
нец. «Оптимистическая тра­
гедия»...

Гирт Андреевич сидит в 
низеньком кресле, перед 
ним — им яге сконструиро­
ванный мольберт, похожий 
на детскую парту. Кру­
гом кипы набросков, эски­
зов, макеты, холсты, руло­
ны бумаги, тюбики красок. 
И множестве^книг.

На вопрос о здоровье Гирт 
Андреевич отвечает одно­
сложно: хорошо! Загора­
ется. рассказывая .о послед­
них встречах со зрителя­
ми,— о персональной вы­
ставке в рыболовецком кол­
хозе «Узвара», о беседах с 

пированию, а к обогащению, 
решительно отметая мещан­
скую поверхностность, псев­
донациональность. Во всех 
его работах бьется живой 
пульс эпохи.

Отказавшись от сценогра­
фии (о, это было нелегкое 
решение — порвать с Худо­
жественным театром им. 
Я. Райниса, в котором он 
проработал свыше тридцати 
лет! Но сценограф должен 
быть подвижен, жить в те­
атре...), он сосредоточивает­
ся теперь на живописи и 
книжной графике. Кален­
дарь для детского журнала. 
Макет богато иллюстриро­
ванного издания пьесы 
Я. Райниса «Илья Муро­
мец». Эскизы новых иллю­
страций к любимой его 
«Снегурочке». Портретная 
живопись.

Но где же холсты, кото­
рые обычно загромождают 
мастерские? Гирт Вилкс 
щедро раздаривает свои ра­
боты колхозам, клубам, эки­
пажам судов, ученикам, 
друзьям. Недавно он пода­
рил целую серию картин, 
посвященных Калевале, Пет­
розаводскому музею...

Художник показывает мне 
самую последнюю свою ра­
боту. Словно солнце вдруг 
заиграло в утренних росин­
ках: из мягких, нежных пе­
реливов спектра выступает 
лицо мудрое, чуть лукавое, 
как лицо доброго волшебни­
ка из старой сказки. Это 
портрет Кришьяна Барона, 
собирателя дайн.

— Он был великий тру­
женик,— говорит Вилкс.—• 
А я... страшно медленно 
двигаюсь вперед.

Это он-то — медленно?! 
Да ведь иной здоровый не 
угнался бы за ним, челове­
ком. не склонившим головы 
перед тяжким недугом! Не 
только творчеством—мужест­
вом своим очень нужен лю­
дям популярнейший латыш­
ский художник Гирт Вилкс. 
И люди безгранично нужны 
ему. Значит, впереди еще 
много открытий,

РИГА.


