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ПАМЯТИ ВЫДАЮЩЕГОСЯ 
СЦЕНОГРАФА

Выставка произведений на­
родного художника Латвий­
ской ССР Гирта Вилкса, по­
священная 75-летию со дня 
рождения мастера, дает бо­
гатый материал для размыш­
лений о его творческом и жиз­
ненном пути. Начинаешь ду­
мать о художнике как о лич­
ности и человеке. В - истории 
Художественного театра им. 
Я. Райниса он стал легендой 
— живы в памяти его блестя­
щие поиски, воплощавшие за­
мыслы режиссеров к таким 
спектаклям, как «Спартак» 
А. Упита, «Гамлет», «Ромео и 
Джульетта», «Много шума из 
ничего» В. Шекспира, «Вей, ве­
терок», «Индулис и Ария», 
«Играл я, плясал», «Илья Му­
ромец», «Огонь и ночь» Я. Рай­
ниса, и другим. Оставил он 
свой заметный след и в книж­
ной иллюстрации. Такие велико, 
лепные издания, как «Калева­
ла», «Спартак» А. Упита, «Как 
я ездил к Деве Севера» К. 
Скалбе, «Золотой конь», «Ин­
дулис и Ария», «Играл я, пля­
сал» Я. Райниса, «Снегурочка» 
А. Н. Островского, которые он 
оформлял, принесли ему сла­
ву не только в республике, но 
и на всесоюзных книжных вы­
ставках. Он один из зачинате­
лей латышского советского пла­
ката, витража и монументаль­
ной живописи, прекрасный 
мастер в области прикладного 
искусства и графики. Он сме­
ло выступал против баналь­
ности и беспринципности в ис­
кусстве, проявляя себя как че­
ловек, ответственный за все, 
что происходит при нем, как 
коммунист, понимающий значе­
ние искусства в нашу эпоху. 
Пусть это не покажется из­
держками пафоса, — но Гирт 
Вилкс на самом деле был 
большой человек.

Где черпал он силы для 
своего жизненного подвига? 
Унаследовал от отца, деревен­
ского кузнеца из Дурбе? Да, 
наверное, и это повлияло, 
отец высоко держал честь сво­
его ремесла, и сыновья его 
еще с детства протоптали троп­
ку в отцовскую кузницу, уме­
ли и мехи раздувать и моло­
том бить по наковальне. В 
школе, в Лиепае, Гирт Вилкс 
учился вместе с будущим ре­
волюционером Фрицисом Рок- 
пелнисом, уже тогда авторите­
том среди учащихся. Почерп­
нул он свое душевное величие 

и у народного поэта Яниса 
Райниса, которого начал чи­
тать еще в юности и ценил 
всю жизнь как личность миро­
вого масштаба. Затем работа 
в Рижском порту, где Гирт 
Вилкс, учащийся вечерней гим­
назии Райниса, подрабатывал 
себе на пропитание.

«Да, это было странное вре­
мя, — вспоминал он в одной 
из бесед еще в 1982 году, — 
именно в порту, где царил 
физический труд, где люди 
встречались и разлучались, я 
впервые почувствовал единст­
во с коллективом, недовольство 
существующим строем и обрел 
классовое сознание». В гимна­
зии Райниса атмосферу созда­
вали встречи с Жаном Гривой, 
Янисом Палкавниексом, Мейн- 
хардом Рудзитисом. И скоро 
на формирование взглядов мо­
лодого рабочего парня стали 
оказывать влияние подполь­
ная комсомольская организа­
ция и левый профсоюз, начав­
ший давать Гирту Вилксу раз­
личные поручения. В более 
поздние годы художник не 
рекламировал специально эти 
факты из своего прошлого, 
считая, что он просто исполнял 
свой долг, но однажды, ког­
да мы с ним говорили, с ти­
хой гордостью сказал: «Это 
была большая школа, в кото­
рой мы боролись не за мело­
чи, не за личное благополучие, 
а за идею и коллектив».

По окончании гимназии Гирт 
Вилкс учился на архитектур­
ном факультете университета 
и одновременно начал работать 
декоратором в малом ансамб­
ле Художественного театра. В 
это время он знакомится с 
Плепйсом, Абелите, Валдмани- 
сом, Сутой, Сперталом. Но са­
мым для него значительным 
было сотрудничество с Эдуар­
дом Смильгисом. В 1947 го­
ду Г. Вилкс становится глав­
ным художником Художествен­
ного театра. Путь длиной в 
четверть века, который вме­
сте прошли эти два больших 
человека, не был легким. Но 
это был великий путь. Общий 
труд принес замечательные ре­
зультаты.

В дебатах с Э. Смильгисом 
у художника выкристаллизова­
лись определенные, прошедшие 
проверку жизнью принципы (в 
этом можно убедиться на вы­
ставке): сценическое простран­

ство не должно своим оформ­
лением опережать ход собы­
тий; важен не только визу­
альный эффект, но — и это 
главное — психологическое 
настроение, оно должно помочь 
зрителям проникнуться идеей 
пьесы. Натурализм мешает 
воспринять суть, которая ле­
жит в основе работы каждо­
го видного сценографа. Сце­
нография пьесы, каким бы 
соблазном то ни было для ее 
автора, не должна быть само­
целью, средством для достиже­
ния красоты и эффекта самих 
по себе, — она должна слу­
жить раскрытию идейного со­
держания пьесы, быть фоном, 
усиливающим звучание слова 
актера. Этим принципам Гирт 
Вилкс следовал всю свою 
творческую жизнь.

Вспоминая его постановки, 
рассматривая на выставке эс­
кизы декораций, выполнен­
ных как станковые работы, 
понимаешь, что мастеру был 
присущ монументализм, спо­
собность к большим обобще­
ниям. Это достигалось архи­
тектонической уравновешенно­
стью форм, акцентированием 
отдельных элементов, ритмов.

Отыскивая в каждой пьесе 
самое существенное, то, что 
стало бы ключом к раскры­
тию образа, среды, эпохи, сю­
жета, Гирт Вилкс не утрачи­
вал своей индивидуальности, 
своего собственного почерка. 
И это тоже было одним из 
компонентов, характеризовав­
ших в то время своеобразие 
постановок Художественного 
театра.

Стремление к монументаль­
ности отличает и живопись 
Гирта Вилкса. Это — синтез 
линий, красок и ритмов. Гирт 
Вилкс охотно обращался к 
портретам сильных духом лю­
дей. Создавая положительный 
образ, он как бы поднимал его 
над повседневностью. Творче­
ство народного художника 
Гирта Вилкса является яркой 
страницей в истории латышской 
советской живописи, а его 
жизнь — пример жизни Челове­
ка с большой буквы.

И. Нефедова.

На снимках:
♦ Эскизы декораций к пье­

се Я. Райниса «Вей, ветерок».

♦ X. Лиепиньш в роли То­
та из пьесы Райниса «Играл 
я, плясал».

Фото Л. Фрицкауса.


