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Его зовут Юло Вилимаа. На воп­
рос о том, какой из дней своей 
ж>\зни он считает самым счастли­
вым, а какой — несчастным, он 
ответил, что не может назвать ни 
того, ни другого. Каждый день в 
жизни человека, считает Вилимаа, 
таит в себе хорошее. Порой то, что 
сейчас кажется тебе несчастьем, 
как раз счастьем и оказывается.

Что ж, наверное, он прав. Тем 
более что сама судьба этого одно­
го из самых молодых главных ба­
летмейстеров нашей страны, веду­
щего танцовщика театра «Ване- 
муйне» из эстонского города Тар­
ту, наглядно подтверждает его 

і мысли.
Он хотел стать биологом. И од­

новременно занимался акробати­
кой. Мама же служила билетером 
в таллинском театре «Эстония». 
Дети работников театра порой вы­
ступали на его сцене в самодея­
тельных концертах. Участником од­
ного из них как-то был и Юло. Из 
возраста, обычного для поступле­
ния в хореографическое училище, 
он уже вышел. И вот после кон­
церта будущий биолог получил при­
глашение поступить в балетную 
школу.

Жалеет ли он сейчас об этом? 
Ни в коем случае.

А как грустно было ему, вы­
росшему в Таллине, знающему 
все закоулки кулис «Эстонии», от­
того, что он не взят в столичный 
театр и должен ехать в Тарту. Но...

В театре «Ванемуйне», как изве­
стно, живут в полной дружбе, не 
мешая, а помогая друг другу, и 
драма, и опера, и балет, и оперет­
та. А его художественный руково­
дитель Каарел Ирд славится не 
только как прекрасный режиссер и 
организатор, но и как человек, лю­
бящий молодые таланты, умеющий 
их увидеть и воспитать. В Тарту 
же работает одна из старейших 
эстонских хореографов Ида Ур- 
бель. Два опытных мастера оказа­
лись истинными педагогами. Вскоре 
Юло уже танцевал партию Паганини 
в одноименном балете, уже показал 
свои первые хореографические опы­
ты. Но очень долго официально 
балетмейстером театра не зна­
чился.

Когда в 1967 году на сцене те­
атра «Ванемуйне» состоялась пре­
мьера вечера одноактных балетов, 
объединенных единым названием 
«Контрасты», а на афише этого 
вечера встало имя его постанов­
щика — Юло Вилимаа, стало ясно: 
счастье то, что он оказался в этом 
театре, где так долго, кропотли­
во пестовали его. Стало ясно, что 
сам новый спектакль—событие.

«Контрасты» посмотрело множе­
ство зрителей, и не только жи­
тели Тарту. В одноактных бале­
тах этого вечера хореограф высту­
пал и как исполнитель, утвердив 
себя танцовщиком выразительным, 
артистичным, пластичным и редко­
стно музыкальным. Соединение 
профессии танцовщика и актера в 
одно и то же время—так в театре 
бывает не всегда. Что ж, мо­
жет быть, и здесь сказалось то, 
что Вилимаа работает в «Ванемуй­
не» — театре «комплексном». Что 
самую эту комплексность Каарел 
Ирд считает одним из принципиаль­
ных признаков коллектива.

Прошло время. Искусство Юло 
Вилимаа узнали не только у нас в 

стране, но и за рубежом. Малень­
кая группа танцовщиков театра і 
«Ванемуйне» превратилась в ори­
гинальный, ищущий балетный кол- I 
лектив. С этим коллективом Юло 
Вилимаа создал балет «Ромео, 
Джульетта и тьма» — трагическую 
поэму об оборвавшейся во время 
фашистского нашествия любви, по­
ставил продолжение «Контрастов»— 
«Картины», балеты бессюжетные и 
сюжетные. На гастролях в Москве 
«Ванемуйне» отдал балету два на­
звания своего репертуара. Полно­
метражный спектакль «Морская де­
ва» Вилимаа поставил по новелле 
классика эстонской литературы 
Фридеберта Тугласа, вечер одно­
актных балетов он создал на му­
зыку Бетховена, Дебюсси и Шопе­
на. «Морская дева» говорила о по­
пытке балетмейстера соединить в 
постановке мотивы, темы неороман­
тического стиля прошлого с живы­
ми проблемами сегодняшнего дня. 
Тему вечности красоты, ее очисти­
тельной силы хореограф пытается 
прочесть как тему немеркнущей 
красоты природы и борьбы за ее 
чистоту. Одноактные же балеты чи­
тались как лирические размышле­
ния автора по поводу услышанной 
им музыки.

—Большая форма тянет балет­
мейстера к масштабности, мощи,— 
объяснил Вилимаа.— Мне же бли­
же камерность. Одноактная форма 
мне близка потому, что мне хочет­
ся раскрывать в тайце человече­
ские эмоции, их оттенки, сложно­
сти, нюансы. Малая форма не пред­
полагает мелкости. Наоборот, она 
подразумевает углубление в чувст­
ва, внутрь человеческой души.

Изменился ли я за годы балет­
мейстерской работы? За эти годы 
я просто стал больше понимать. На­
пример, что в искусстве, где все, 
как и в жизни, чрезвычайно слож­
но, надо искать способы рассказы­
вать об этом сложном просто и 
ясно.

Да, я продолжаю считать, что 
контрасты, их отталкивание и слия­
ние рождают единое целое. Но, 
если в первых своих работах я 
искал в первую очередь контрасты 
выразительных средств, теперь ме­
ня больше интересуют контрасты 
тем, сюжетов, образов.

Чем мне дорог мой театр? «Ва­
немуйне» — мой дом. Чем бывает 
дорог родной дом? В нем проходит 
вся твоя жизнь. Здесь рядом со 
мной мои «родители» в искусстве 
— Ирд и Урбель. Урбель заставила 
меня понять, что главное — это не 
копировать то, что тебе нравится, 
а искать свое. Свое же может най­
тись в самых разных жанрах, фор­
мах.

Кто мне близок в самом искус­
стве балета? К. Голейзовский, 
Л. Якобсон — хореографы, творя­
щие и мыслящие самостоятельно, 
оригинально.

Самостоятельно мыслит и сам 
Юло Вилимаа, и театр, с которым 
он связал свою жизнь. Последние 
гастроли «Ванемуйне» в Москве— 
этому наглядное свидетельство. 
Творческая судьба главного балет­
мейстера этого театра — тому еще 
один живой пример, так же как и 
судьбы огромного множества вос­
питанников «второго университе­
та» Тарту — коллектива, руково­
димого Каарелом Ярдом.
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