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МОВЫЙ жизненный мате­
риал, за освоение кото­
рого активно взялась 

советская оперетта, обусло­
вил качественный . скачок 
в ней самой. Речь не 
только о том, что на сцену 
пришли новые герои и новые 
темы, но и об отношении к 
жанру. Из развлекательно-без­
думного, ^второсортного», ка­
ким был в России в начале 
нашего века, он превратился 
в жанр подлинного искусства, 
своими средствами, но на рав­
ных правах участвующий в 
нравственном и эстетическом 
воспитании народа.

Таким вот большим искус­
ством, способным сказать 
много нужного людям, и бы­
ло всегда для обеих актрис 
искусство, которому они по­
святили жизнь. Даже играя, в 
силу своего амплуа «героинь», 
благородных (но часто — 
безликих) графинь или благо­
родных актрис во многих 
классических опереттах,
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М. Викс и Н. Энгель-Утина в 
лучших своих работах всегда 
умели вывести образ за рам­
ки тривиальности, отстаивали 
право на счастье цельных, 
душевно богатых женских на­
тур, И все-таки обеих их как 
актрис в полной мере рас­

крыл и сформировал совет­
ский репертуар. Своим искус­
ством М. Викс и Н. Энгель- 
Утина активно поддерживали 
и поддерживают авторов, ве­
дущих, применительно к опе­
ретте, разведку и освоение 
новых пластов действительно­

сти, разрушающих миф о не­
избежном мелкотемье опере­
точного спектакля.

Кто будет сомневаться в 
подвластности оперетте, ска­
жем, темы героики и совет­
ского патриотизма после сы­
гранной Н. Энгель-Утиной ро­
ли Надежды из оперетты 
А. Новикова «Черная береза»? 
Тема раскрывалась через ха­
рактер возвышенный, утверж­
дающий жизнь (то есть вполне 
в ключе жанра), а лепился 
этот характер столь ■ скульп­
турно и емко, что становился 
символом несгибаемой силы 
духа советских людей, не же­
лающих покориться фаши­
стам. Центральная в музы­
кальной характеристике обра­
за песня Надежды о черной 
березе, опаленной войной, не­
вольно ассоцииоовалась с опа­
ленной военным пожаром Ро­
диной. И надо было слышать, 
как пела эту песню актрисаі 

Умение подняться над об­
стоятельствами частной судь­
бы, над житейской историей 
до разговора о самом важном 
и самом главном... Навер­
ное, это и есть «высший пило­
таж» творчества. Тот самый, 
который проявили обе актри­
сы в оперетте Вано Мурадели 
«Девушка с голубыми глаза­
ми», поставленной в нашем 
театре В, Курочкиным лет око­
ло десяти назад.

Многие судьбы искалечила 
война, многих людей лишила 
близких. Оторванной от род­
ной земли оказалась и рус­
ская девушка Маша, ставшая 
западной кинозвездой Мэри 
Ив. Много лет скорбит о сво­
ем, видимо, безвозврат­
но потерянном в годы войны 
ребенке простая русская жен­
щина Елизавета Матвеевна. И 
вот они встретились. Елизаве­
та Матвеевна и верит — и 
сил не хватает поверить. И 
узнает — и не узнает. Один, 
всего один эпизод у М. Викс 
в этом спектакле. И совсем 
мало текста. Все чувства у 
Елизаветы Матвеевны запрята­

ны, кажется, далеко в глубине 
души — русская мать умеет 
скрывать свое горе. А зал... В 
зале люди глотали слезы. 
Ведь эта мать рассказывала 
не об одной себе — о пере­
житом народом.

Чувство слитности с Роди­
ной драгоценно. Об этом 
история Мэри (Маши), кото­
рая, попав на короткое вре­
мя в Советский Союз, не мо­
жет, как ни старается, «душу 
спрятать глубже». История, 
рассказанная Н. Энгель-Ути­
ной с удивительной психоло­
гической достоверностью. 
Сердце Мэри растревожено 
нежданными встречами. И 
она, русская по рождению, 
иностранка по воспитанию, в 
конце концов изливает пере­
житое в драматичном, вол­
нующем музыкальном моно­
логе, приветствуя родную 
землю, родную страну.

Стоит ли удивляться, что 
именно эта причастность к 
искусству значительных мыс­
лей, расширение сферы лири­
ческого высказывания совет­
ского опереточного спектакля 
позволяет актрисам так инте­
ресно раскрыть главное — 
жизнь женской души?

Мы говорили: любимые ге­
роини актрис — женщины 
большого внутреннего богат­
ства. Оно бывает скрытым, 
это богатство, не приметным 
на первый взгляд. Так, как у 
мрачной служанки Катрин, сы­
гранной М. Викс в «Кварталах 
Парижа» Н. Минха. Но вот не­
ожиданно прорвется ее боль­
шая любовь к маленькой 
девочке - сироте, талант 
которой эксплуатируют' жад­
ные до денег хозяева, и мы 
увидим подлинную Катрин, 
судьбу одинокого, обездолен­
ного человека.

А какими разными, сложны­
ми гранями раскрывается 
женский образ в ролях Н. Эн­
гель-Утиной — Любаше из

«Севастопольского вальса» 
К. Листова, Анджелике из 
«Черного Дракона» Д. Мо- 
дуньо, Клаве Калинкиной из 
оперетты В. Баснера «Требует­
ся героиня»!

Поражает в созданиях 
актрис, делает их живыми и 
заразительными и еще одно 
драгоценное качество — без­
оглядность актерской отдачи 
образу. Как и Любаша, осо­
бенно дорогая для Энгель- 
Утиной, сама актриса не при­
знает на сцене любви или 
ненависти вполсилы. Это тот 
самый огонь искусства, кото­
рый сжигает душу, высекая 
тепло для других. Как жаль— 
театральная молодежь порой 
забывает значение этой вели­
кой русской актерской тради­
ции. А она, ох, как нужна со­
временному театру, страдаю­
щему болезнью рассудочно­
сти.

Когда на сцене М-. Викс и 
Н. Энгель-Утина, мы воочию 
наблюдаем процесс, который 
принято называть обогащени­
ем образа за счет личности 
актера, его мира чувств и 
раздумий о жизни. В театре 
оперетты качество это порой 
не только раскрывает матери­
ал образа, но и «вывозит» 
его — многие пьесы этого 
жанра, увы, далеки от конди­
ций. Зато какое счастье для 
нас, зрителей, когда встреча 
с ролью наших мастериц сце­
ны оказывается радостной и 
счастливой.

При всем этом — отличный 
вокал, безупречное чувство 
формы и вкуса, свободное 
владение самыми разнооб­
разными красками жанра. Ли­
ризм — так лиризм, юмор — 
так юмор, гротеск — так гро­
теск, буффонада — так буф­
фонада. Все по большому 
счету. При этом М. Викс, уже 
отпраздновавшая свое 60-ле­
тие, может с такой грациоз­
ной легкостью и озорством 

спеть и сплясать в дуэте Чип- 
пы и Чйппо (оффенбаховские 
«Разбойники») или в «Девичь­
ем переполохе» Ю. Милюти­
на, что, право, только диву 
даешься ее энергии. И все это 
не для того, чтобы лишь рас­
смешить зрителя. В основе 
творческих поисков наших лю­
бимых актрис — характер, 
диктующий не только внутрен­
ний пафос, но и внешний ри­
сунок роли.

«Постойте! — скажет чи­
татель. — Ведь очерк-то на­
зван «Трое»... Но это отнюдь 
не ошибка. Н. Энгель-Утина 
в свое время приняла эстафе­
ту у Марии Густавовны Викс. 
Два творческих поколения на­
шего театра сомкнулись и по­
шли вровень, увлеченные 
общностью целей, общностью 
творческих принципов. Не бу­
дем брать на себя лишних 
функций, но все же нам ка­
жется, что в труппе появилась 
и от роли к роли растет актри­
са, способная продолжить дра­
гоценную эстафету тради­
ций, — Галина Петрова. В 
лучших своих ролях она тоже 
готова, кажется, выплеснуть 
сердце в зал. Тоже никак не 
способна работать вполсилы. 
Тоже готова сгорать на кост­
ре искусства за идеалы, кото­
рые утверждает со сцены. Ра­
стет мастерство, копится жиз­
ненный опыт, без которого 
актеру трудно быть интерес­
ным зрителю.

Пусть этот личный опыт все 
плодотворнее подкрепляется 
опытом учителей и предше­
ственников. Они много сдела­
ли для нового актерского по­
коления.

Ю. МАТАФОНОВА.

На снимках: вверху—ар­
тистка Г. ПЕТРОВА; внизу сле­
ва направо — народные арти­
сты РСФСР Н. ЭНГЕЛЬ-УТИ­
НА, М. ВИКС.

Фото В. Долганина.


