
LJ сСКОЛЬКО лет назад я 
’ . смотрел спектакль «Пти­
цы нашей молодости» Иона 
Друцэ, пос’авленный в Тал­
линском театре имени В. Кин­
гисеппа Ионом Унгуряну. В 
театре этом я был после дол­
гого перерыва, многие лица 
актеров были незнакомы, 
строчка в программе «Моло­
дой цыган — Ю, Вийдинг» 
ничего мне не говорила.

...На сцене появился маль­
чишка (именно такое было 
впечатление) с огромной шап­
кой совершенно белокурых 
волос — с цыганом было яв­
но маловато сходс’ва. но че­
рез несколько минут я об 
этом просто забыл, не до 
цвета волос ту- было. Моло­
дой актер поражал интенсив­
ностью внутренней жизни 
своего героя — он приходил 
на_ свадьбу прекрасной де­
вушки с человеком серым и 
приземленным, и 'злость, вы­
званная такой свадьбой, кло­
котала в нем. Но она как бы 
отрывалась от конкретного 
повода, перерастала в скорбь 
о несовершенстве мира — 
молодой цыган Вийдинга му­
чился оттого, что не мог тут 
же. сейчас же это несовер­
шенство .исправить, преодо­
леть. И все это было выраже­
но на таком эмоциональном 
уровне, что небольшая роль 
с~ала одной из центральных 
в спек-акле по. своему худо­
жественному весу.

Уже потом я узнал, что 
Юхан Вийдинг — один из та­
лантливейших молодых поэ­
тов Эстонии (пише- он под 
псевдонимом Юри Юди), это

ПОРТРЕТЫ МОЛОДЫХ

Юхан Вийдинг-Г млет из Таллина
многое объясняло. И в самом 
деле, его открытая эмоцио­
нальность принадлежала не 
только актеру, но и поэту.

Потом я видел его в роли 
Тузенбаха в «Трех сестрах», 
поставленных А. Шапиро. Не­
большого роста, тоненький, 
вытянутый в струнку, он тан­
цевал вальс с Ириной, и ка­
залось. что волны музыки мо­
гут унести эту фигурку или 
сломать ее. В этом Тузенбахе 
была, если можно так ска­
зать. обреченность духовно­
сти в царстве пошлости, он 
был самым слабым, и поэто­
му его гибель воспринима­
лась как трагическая законо­
мерность. Поэту не было ме­
ста в мире, которым завладе­
ла пошлая собственность.
Т ЕАТР имени Кингисеппа 
' гастролировал в Москве, 

и Юхан Вийдинг играл одну 
из труднейших ролей миро­
вого репер-уара, Гамлета. 
Правда, до Гамлета я его ви­
дел в «Живом трупе», по­
ставленном А. Шапиро, в эпи­
зодической роли следовате­
ля. Маленький человечек (вот 
здесь он действительно не 
высокий, а маленький), пре­
исполненный сознания собст­
венной значительности и од­
новременно — удовольствия 
от того, что он имеет право 
на законном основании му­
чить хороших людей; послед­

нее. впрочем, он тщательно 
скрывает. Скрывает умело — 
вот-вот. кажется, прорвется 
наружу его мелкая, садист­
ская натура, но нет, он сдер­
живает себя и разговаривает 
с подследственными подчерк­
нуто вежливым тоном. Актер­
ская техника Вийдинга высо­
ка — то. что его персонаж 
хочет скрыть, видно нам. зри­
телям, а не партнерам.

И вот Гамлет. У Шекспира 
его возраст точно -не опре­
делен — по косвенным указа­
ниям в тексте принцу может 
быть и восемнадцать, и трид­
цать лет. Вийдинг опять игра­
ет мальчишку — не мальчика, 
а именно мальчишку, поры­
вистого и чуть (да не пока­
жется это слово чересчур 
вольным в применении к ге­
рою классической трагедии) 
хулиганистого. Это прорыва­
ется в нем при первом мало- 
мальски удобном случае, ка­
жется, что он себе и сумасше­
ствие придумал для того, что­
бы еще и подурачиться, а не 
только для маскировки.

Но когда этот Гамлет узна­
ет тайну смерти своего отца, 
он преображается. Становит­
ся сдержанным, почти холод­
ным, говорит медленно, ра­
стягивая слова. Он, можно 

сказать, готовится к дальней­

шему, усилием воли сдержи­
вает порыв — а ему есть что 
сдерживать, как бы останав­
ливается в раздумье.

А вокруг течет обыкновен­
ная жизнь королевского зам­
ка — кого-то унич’ожают 
(тех самых актеров, с кото­
рыми принц разыграл «Мы­
шеловку»), кого-’о выслежи­
вают (его самого). Грубо вы­
слеживают. о-кровенно — 
Розенкранц и Гильденстерн 
даже не очень скрывают по­
рученное им дело, а когда 
надо, то и почти насильно 
уводят Гамлета. (Заметим в 
скобках. ч*о режиссер спек­
такля М. Микивер — он же 
играет Клавдия — несколько 
назойливо подчеркивает эту 
жестокос~ь жизни в Эльсино- 
ре: в сущности, и так все 
ясно). А он дурачится, играет 
сумасшедшего — но мы ви­
дим, чего ему это стоит, ког­
да он приходит к матери-ко­
ролеве. Обличав’ ее. «обора­
чивает ей очи внутрь души» 
— и вдруг плачет, плачет в 
горе оттого, что его мать так 
низко пала, но и от невыно­
симого нервного напряжения, 
в котором он живет.

Конечно, этот Гамлет — не 
философ.
несовершенство мира. Он по­
степенно, в течение спектак­
ля становится филосо­

ясно видящий все ров.

фом, действуя, осмысливает и 
свои действия, и мир. где 
ему приходится жить. Он 
еще очень молод, а выра- 
сти, стать взрослым ему не 
суждено. Но гибнет он уже 
все понявшим трезво и отчет­
ливо — те озарения мысли, 
которые были у него раньше, 
воспринимались как нечаян­
ные, как гениальные догадки, 
а перед смертью Гамлет за­
ботится только о том, чтобы 
Горацио остался жив и рас­
сказал правду о нем, ту прав­
ду, которую надо знать лю­
дям.

А в общем-то. как написал 
другой ак-ер и поэт, другой 
исполнитель роли Гамлета, 
много раз сыгравший ее в 
моноспектакле, Владимир Ре- 
цептер:

...И кончился Шекспир, 
который классика.

И начался Шекспир, 
который жизнь.

Наверное, так мечтает сыг­
рать любой актер. И у Юхана 
Вийдинга в эстонском спек­
такле немало минут, о кото­
рых можно сказать эти сло­
ва. Среди многих Гамлетов, 
которых мы видели в послед­
ние двадцать лет. — а среди 
них были, кроме наших акте- 

и Пол Скофилд, и Дани­
эль Ольбрыхский — этот не 
затеряется, не забудется.

Ю. СМЕЛКОВ.


