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ШОІЙИ ШЖіЖАНА ’ О ИЮЛ1971
г. ДУШАНБЕ

Станоклеине
С КАЖДЫМ спектаклем

растет мастерство мо­
лодого театрального 

художника Вячеслава Ви- 
д_аііО-ва, -Ѳдна из первых 
его работ — оформление 
«-Прощания в июне» А. 
Вампилова — пр сущест­
ву, мало что говорила об 
особенностях стиля как 
драматурга, так и сцено­
графа. Неіітральность, 
обычнЪсть декораций соз­
давали лишь самые об­
щие впечатления о проч­
тении пьесы театром име­
ни Вл. Маяковского (про­
чтение. кстати, и было 
«общим», приблизитель­
ным). Сценограф только 
начинал осваиваться на 
сцене. справляться с 
очень ощутимым сопро­
тивлением- театрально-де- 
іюрапионііого материала. 
Сам Видаков с редкой для 
художников открытостью, 
откровенностью признает, 
что в целом «Прощание в 
июне» оказалось его не­
удачей — задуманные ус­
ловными декорации полу­
чились грубовато-реальны­
ми. Не были найдены мера, 
гармоничность, изящность, 
образность всего облика 
г пектакля. К ним Внданов 
и устремляет свои даль­

нейшие поиски.
В один год он оформ­

ляет три дипломных спек­
такля Таджикского инсти­
тута искусств. Это было 
испытанием на професси- 

'спализм в довольно стес­
ненных, сжатых творче­
ских и гременных услови­
ях. Из трех Виданову наи­
более запомнилась по­
становка «Брака по кон­
курсу» К' Гольдони. Он 
сознательно был нс со­
всем точен по отношению 
к стилю «дель арте» и ог­
раничился воссозданием 

примерной нтало-венеци- 
аііекой -атмосферы. Арки,
гілюіц. занавеси, насы­

щенный синий свет, за­
ключенные в огромную ра­
му — прямой намек на 
открытую театральность 
актерской игры. Здесь ху­
дожник. по сути, и стре­
лялся к созданию локаль­
но -необходимых усло-
г’кй для демонстрации ар­
тистических возможно­
стей ..студенческих даро­
ваний. Ои одел завтраш­
них актеров в эффектные, 
красочные костюмы, при­
влекая подавляющее вни­
мание к героям пьесы и 
дав им максимум шансов 
проявить себя.

Лаконизм, выверенно-
скупое использование 
оформительских средств. 

узкая Цветовая гамма, тя­
га к остродраматическо­
му. заостренному реше­

нию отличают работы В. 
Виданова к серьезным 
пьесам. Художник компо­
нует декорации в . неяр­
ких, приглушенных, тем­
ных топах, а общую яр­
кость и контрастность 
действию сообщает вы­
свечивающим персона­
жей почти «слепящим» 
светом. Правда, «Четыре 
капли» В. Розова — ко­
медия. но театр имени В. 
Маяковского, решил ее 
как своеобразный сатири­
ческий концерт. Так что 
разоблачение театром те­
невых строп действующих 
лиц и обращенный в пал 
образ автора пьесы были 
в ладу с минимумом об­
становки и стоящими пря­
мо на сцене софитами.

Отчетливая условность, 
обобщенность «Матери» 
К. Чапека (молодежный 
театр) плюс ее трагедий­
ность и крошечная сцена 
театра тоже ѵдапчо ис­
пользованы В. Вндано- 
вым. Например, задник 

он сделал своего рода за­
навесом — в обычном, не 
театральном смысле сло­
ва. За этим сана весом — 
окна. шум. <кизпь. Когда 
же в воспоминаниях Ма­
теря зримо возникали ее 
муж и сыновья, «зана­
вес» наглухо закрывался 
черной материей и на от­
гороженной таким обра­
зом от всего сцепе разво­
рачивались разговоры с 

нереальными людьми. 
Идеи и позиции в разго­
ворах, однако, затрагива­
лись самые животрепе­
щущие.

Несколько особняком в 
работах В. Виданова та­
кого плана стоит «Ин­
тервью в Бузнос - Айре­
се» по пьесе Г. Боровика, 
где художник отлично 
преодолел определенные 

камерность и аскетизм 
тех же двух гыше назван­
ных спектаклей, проявив 
в оформлении большую 
образность и эстетизм, 
выразив и публицистиче­
ские. и художественные 
качества «Интервью». Ве­
дущим в рассказе о тра­
гедии чилийского народа 
вновь остается черный 
цвет. Умело подобранные 
и расположенные фото­
графии оправдывают
двойственность единой, 
для квартиры героя и по­
мещения. где он дает ин­
тервью. декорации. Под­
черкивается столь близ- 

• кая художнику театраль­

ность пьесы, расковываю­
щая его фантазию. Глав­
ное же — подчеркивает­
ся теснейшая «привязан­
ность» журналиста Кар­
лоса Бланко к окружаю­
щему миру, к своей стра­
не. привязанность, кото­
рую ои пытается игнори­
ровать, за что расплачива­
ется страшной ценой. -

А декорации «В доб­
рый час» В. Розова явно 
схожи с внешним видом 
другого спектакля для 
юношества — «Звоните 

и приезжайте» А. Алекси­
на. Схожи, разумеется, 
не в копннстском плане. 
Художник вновь ищет ла­
коничные средства выра­
зительности, способные 
решительно извлечь
пьесу из одномерного бы­
товизма. В добрый час,
— как бы говорят юным 
розовским героям улич­
ные фонари и стенды ву­
зовских объявлений. — 
вот вам примерные ори­
ентиры постоянного жиз­
ненного поиска, пути. 
Оформительский профес­
сионализм более, чем 
смысловое содержание, 
обнаруживается в Изящ­
ной «раскройке» сцены 
по пьесе А. Алексина. 
Небольшие планшеты, да­
ющие общее представле­
ние о месте, даже о рай­
оне действия, декорации 
телефонных эпизодов на 
авансцене, использование 
оркестровой, ямы и так 
далее — все просто, не­
навязчиво и радует глаз.

Сейчас в театре имени 
В. Маяковского выпуще­
ны сразу два спектакля в 
оформлении В. Виданова
— «На дне» М. Горько­
го и «Характеры» по В. 
Шукшину. Эти серьезные 
работы требуют подроб­
ного разбора. Пока ска­
жем лишь, что их отли­
чают безусловная культу­
ра и понимание режпссер- 
ско - драматургических 
идей.

От сначала случайного 
привлечения к оформле­
нию спектакля в народ­
ном театре клуба госуч­
реждений до непрерыва- 
ющсгося ряда вдумчивых 
и уверенных работ. От 
раздумий — что делать 
дальше •— во время уче­
бы на архитектурном фа­
культете ТПП до наме­
рения продолжать сцено­
графическое образование 
в аспирантуре... Станов­
ление молодого театраль­
ного художника продол­
жается.
К. КОНСТАНТИНОВ.


