
Школа
Бывают впечатления, которые от­

лагаются в памяти с такой удиви­
тельной яркостью, что никакие жиз­
ненные события. никакое время не 
могут заставить потускнеть их крас­
ки. Такими впечатлениями являются 
для меня встречи со знаменитыми 
мастерами реалистического искусст­
ва, которых я увидел в юности в ро­
лях гоголевского репертуара.

Моя творческая жизнь началась в 
старом Александрийском театре в 
предреволюционный период. Вспом­
ним, какой драматургический матери­
ал составлял тогда основу репертуа- 
ра'театра. Подчас больно было видеть, 
как огромные усилия крупнейших 
актерских талантов тратились на то, 
чтобы заключить в филигранней­
шую оправу ничтожное творение «ко­
роля» мещанской драматургии Рьпп- 
кова или его; учителей — западных 
б у і >ж у азп ых д ра мат ургов.

II вот па этом фоне время от вре­
мени, как яркие стопы дневного све­
та, появлялись постановки пьес ве­
личайших, классиков русской литера­
туры. Такими были постановки пьес 
Гоголя.

По могут забыть, как из-за кулис 
следил я за представлением «Же­
нитьбы». Поистине это было чудо. 
Так отчетливо впечатление, точно это 
происходило только вчера. Я вижу 
появление знаменитого Варламова — 
Яичницы. Большой, в топорщащемся, 
неуютном мундире, весь заросший 
темной торчащей щетиной, с малень­
кими жесткими и колючими глазка­
ми. За широкой жесткой фигурой 
Яичницы вставал темный лес чинов­
ников, самодержавно управлявших 
русским народом, страшная власть ту­
пости, косности, дикости.

Я отчетливо помню п Давыдова в 
роли Подколссина. Каждая деталь
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этого образа была воссоздана актером 
с такой потрясающей силой, с такой 
■выпуклостью, словно сама жизнь вы­
ходила па сцену Александрийского 
театра и заставляла каждого задумы­
ваться об условиях, рождавших этих 
нерешительных, колеблющихся, не­
уверенных пи в себе, ни в завтраш­
нем дне мелких чиновников царской 
России.

В печати не раз вспоминали зна­
менитую паузу Давыдова — Подко- 
лесина, но я но могу пройти мимо 
пее, так итого в ней было заключено 
глубокого смысла. Это было в спепе 
перед тем, как Подюолесип выпрыг­
нул в окно. Актер изображал все, что 
должен был чувствовать его герои. 
Вот он на минуту представил себе 
идиллию будущей семейной жизни. 
Мягкие складки ложились у глаз Да­
выдова, теплая улыбка, с какой 
взрослые обращаются к любимым де­
тям. освещала его лицо. Оп наги­
бался своим тучным и вместо е 
тем эластичным корпусом и, каза­
лось, гладил по голове, ласкал не­
существующих потомков. Потом ка­
кая-то страшная мысль тумани­
ла его лицо. Он выпрямлялся. Ка­
залось, что перед ѣим проносятся 
картины болезней, нищеты, что оп 
представляет себе петоплепігуто квар­
тиру, ворчливую жену, молящие 
взгляды сына. И, словно отряхнув от 
себя весь этот кошмар, Давыдов — 
Подколесип с отчаянием прощался с 
мелькнувшей на минуту картиной 
будущего счастья и репійтелыю. пе 
оглядываясь, как будто вычеркнув 

навсегда грядущие радости, бросался 
в окно. Целая прожитая жизнь была 
в этом коротком куске, занимавшем 
не более полутора минут сцениче­
ского действия.

Мне кажется, что всякий раз, ког­
да крупный актер сталкивался с 
ролью широкого масштаба в лучших 
произведениях русской напиональ- 
пой драматургии, он как бы преобра­
жался. Все лучшие заложенные в 
нем черты находили себе опору. Ар­
тист отряхивал, освобождался от тя­
желого груза бытовизма, частностей 
и разговаривал со зрителем во весь 
голос, стремясь сказать о самом глав­
ном, самом большом п важном, что 
зрело в его душе, душе русского 
художника.

Какую огромную творческую ра­
дость испытывали Давыдов, Вар­
ламов. Савина, когда после всяче­
ских «Фру-фру», «Кошек и мышек» 
и прочей дребедени они выступали в 
бессмертпьгх творениях Гоголя. Го­
голь требовал от них не только ино­
го содержания, иного масштаба. Опп 
прекрасно понимали, что каждая фра- 
за Гоголя звучит на весь мир, для 
всех народов. Они понимали, что са­
мые простейшие события, описанные 
Воголем, вырастают до большого фи­
лософского обобщения. Гоголь требо­
вал от них и иной, новой сцениче­
ской техники. Здесь все должно 
быть тонко и все выпукло. Все под­
линно и все необыкновенно ярко. Все 
абсолютно достоверно, и все должно 
вырастать до символа.

Позднее, в те дни, когда я сам вы­
ступал на спепе Александрийского 
театра, поразила меня Савина в ро­
ли Анны Андреевны. Савина была 
актрисой изумительной, предельной 
топкости. Недаром именно примени­
тельно к ней получило

> определение, что актриса плетет кру­
жева на сцене. Но весь этот вели­
колепный арсенал ■ замечатель­
ной актрисы отступил перед задачей, 
которую ей нужно было решать в об­
разе городничихи. Мы увидели Савй- 
ну, как бы освобожденную от тысячи 
мелких изящных штрихов, из кото­
рых складывались ее роли. Ее голос 
обрел мощность, ее дыхание стало 
ппироким и объемным, присущая ее 
искусству четкость и острота обна­
ружились с исключительной силой. 
Савина сыграла целое жизненное яв­
ление, и реалистическая глубина это­
го явления, мощный пафос его рагхб- 
лачения произвели на. зрительный 
зал такое действие, которое доступно 
только самым большим художникам 
спены.

Великая потребность говорить со 
зрителями о самых насущных проб­
лемах жизни, стремление разбудить в 
них готовность к активной борьбе за 
лучшее будущее русского народа, по- 
яи'Маіпие ответственности и общест­
венной значимости творчества иеегда 
отличали лучших русских а.ктеров. 
Неудивительно, что в драматургии 
Гоголя находили они возможность 
реализовать эти высокие побуждения.

«...Словно освежительный блеск 
молнии среди томительной и тлетвор­
ной духоты и засухи, является творе­
ние чисто4 русское, национальное, 
выхваченное из тайника народной 
жизни, столько же истинное, сколько 
и патриотическое, беспощадно сдерги­
вающее покров с действительности и 
дышащее страстною, нервистою. кров­
ною любовпіо к плодовитому зерну 
русской жизни...», — писал Белин­
ский о «Мертвых душах» Гоголя. 
Так или почти так думали Давыдов. 
Варламов, К. Яковлев и другие заме­
чательные актеры Алекмн.дринского 
театра, когда настойчиво выбирали 
комедии Гоголя для своих бенефисов 
и тогда делали их основными в по­

хождение I иертуарѳ гастролей, с которыми ез-

дили по городам необъятной России.
Незабываем был Давыдов в вели­

чайшем творении Гоголя — «Ревизо­
ре». Он играл в Городничем хитрого, 
крепкого, с мужицким умом, ловкого 
пройдоху, властолюбца. Но Давыдову 
нехватало топ грубости, которая яв­
ляется обязательтой в характере чи­
новника, стоящего, по выражению 
Ленина, «...над безгласным народом, 
как темный лес». «Царское само­
державие. — писал В. И. Ленин, — 
есть самодержавие чиновников. Цар­
ское самодержавие есть крепостная 
зависимость народа от чиновников и 
больше всего от полиции».

Выдающиеся русские актеры соз­
давали на спеие замечательные гого­
левские образы. Гоголь был для них 
живительным творческим источником 
и величайшей школой реалистиче­
ского мастерства. И все-таки спек­
таклям в целом большей частью 
нехватало той гигантской сатириче­
ской силы, которой отличается коме­
дия Гоголя.

Мне самому пришлось больше три­
дцати лет тому назад выступать в ро­
ли Хлестакова на Алексалдринстой 
сцене. В этих спектаклях играли Да­
выдов. Уралов. Яковлев, да и 
много еше чудесных исполнителей я 
мог бы назвать, вспоминая об этих 
звездах первой величины. Но что-то 
оставляло от спектакля чувство 
гл у б очайше й не у до вл етворе нп ости...

Конечно, дело было в том, что каж­
дый в спектакле играл независимо от 
общей идеи произведения, от общего 
сквозного действия. То, что удавалось 
одному талантливому исполнителю, пе 

"опиралось на весь ансамбль, не под­
креплялось всеми остальными акте­
рами. не становилось центральной 
мыслью сценического про из веде нпя.

До конпа решить огромную задачу, 
поставленную Го-голем перед художни­
ком сиены, может только советский 
театр, вооруженный наряду с тради­
циями старых мастеров русского реа­

лизма высокой идейностью, новатор­
ской школой Станиславского. Многие 
из основных принципов системы 
МХАТ мы находим в теоретических 
высказываниях самого Гоголя. Когда 
Гоголь в своем «Предуведомлении 
для тех. которые пожелали бы как 
следует сыграть «Ревизора» указы­
вает, что актер, «прежде чем схватить 
мелкие причуды и мелкие особенно­
сти внешние доставшегося ему лица, 
должен стараться поймать общечело­
веческое выражение...», — здесь 
Гоголь фактически предвосхищает то, 
что требовал от исполнителя на репе­
тициях Станиславский. Когда Гоголь 
заставляет «рассмотреть главную и 
преимущественную заботу каждого 
лица, на которую издерживается 
жизнь его, которая составляет по­
стоянный предмет мыслей, вечный 
гвоздь (подчеркнуто мной. — Л. В.), 
сидящий в голове», — то мы 
легко усматриваем здесь прямую 
заботу о сквозном действии, о сверх­
задаче роли.

Изумительное искусство глубокого 
проникновения в сущность гоголев­
ских характеров видели мы в одной 
из последних режиссерских работ 
К С. Станиславского — «Мертвые 
души». Спектакль этот по своей 
принципиальной значимости далеко 
выходит за пределы одной яркой 
удачи. Станиславский п актеры 
МХАТ открыли новую эпоху в сце­
ническом истолкованіи! Гоголя.

Решительно отвергая возможность 
гротеска, трюкачество, Станислав­
ский стремился к истинно реалисти­
ческому раскрытию социального 
замысла бессмертной поэмы. II мы 
знаем, что он добился этого, до­
бился пѵтем создания органической 
жизнпг актеров па сцепе, полного и 
подлинного перевоплощения- испол­
нителей в изображаемых ими героев.

Поистине незабываемы пронизы-і прежде всего! — сослужит нам вели­

сценическая жизнь 
роли Собаке вина!

вающий взгляд, испытующе подо­
зрительные интонации Плюшкина— 
Леонидова, человеческой фигуры, 
одержимой иссушающей, трагиче­
ской страстью скупости. Как неисто­
во и полнокровно был распален 
азартом игрока Ноздрев, которого с 
таким великолепным юмором и тем­
пераментом игоал Москвин, а 
позднее Ливанов! Какой всеобъем­
лющей была 
Тарханова в „__ _______ _
Тарханов поднялся в своем исполне­
ніи до вершин реалистического ис­
кусства. создал образ предельно до­
стоверный и вместе с тем почти 
символический по; силе, и глубине 
обобщения

Нам, советским актерам и режиссе­
рам, предстоит решение большой за­
дачи, которую поставил перед театром 
Гоголь. Длд| каждого из нас Гоголь и 
теперь является величайшей школой 
реалистического искусства. II тогда 
сталкиваешься с гоголе вс кам текстом, 
•то чувствуешь, как много еще нужно 
работать, чтобы достичь необыкновен­
ной полноты в изображении человека, 
а за человеком — эпохи, что так ве­
ликолепно удалось Гоголю в «Ревизо­
ре».

В дни гоголевского юбилея мне хо­
чется сказать о том, чему должны 
учиться у Гоголя, у его прозы и дра­
матургии, мы, советские художники. 

Огромной важности задача стоит 
перед нами — задача сати­
рического разоблачения в нашем ис­
кусстве всего вредного, отсталого и 
косного, всего враждебного на-іюду. 
Долг советского художника — на деле 
помочь большевистской партии в деле 
коммунистического воспитания тру­
дящихся. в борьбе за искоренение пе­
режитков капитализма в создании 
люден. В решении этой благородной 
задачи наследие наших бессмертных 
писателей-сатириков — и Гоголя 

кую службу. Пусть же смелее разит 
огонь сатиры всё то, что мешает на­
шему движению вперед!

И еще один вопрос возникает пе­
ред нами сегодня.

Стремясь воплотить на сиене обра­
зы .советских людей, наших товари­
щей, наших славных современников, 
.мы вместе с драматургами подчас 
принижаем нашу задачу. II авторы 
пьес, и режиссеры, и 'исполнители ча­
сто путают понятия типичного че­
ловека с понятием человека буд­
ничного. А разница между ними 
огромная. II вот вначале на стра­
ницах пьесы, а затем и на сцене 
театра появляются этакие скромные, 
хорошие люди, лишенные яркой ин­
дивидуальности, лишенные самобыт­
ности, лишенные сочных, радующих 
глаз красок. Неудивительно, что, пы­
таясь достоверно изобразить этих лю­
дей. актеры иногда утрачивают чув­
ство масштаба. Их герои становятся 
обыкновенными, обыденными, правдо­
подобными. но не живыми и правди­
выми в высоком смысле этих слов.

Гоголь учит нас широкому, глубо­
кому, я бы сказал, суриковскому, маз­
ку в изображении человека. Этот ма­
зок нужен художнику и в том случае, 
когда он хочет полным голосом гово­
рить о легендарпых событиях и лю­
дях сталинской эпохи.

Говоря о величии Гоголя в истории 
русской.. культуры, Чернышевский с 
надеждой обращался к будущему, ког­
да «будут все единогласны в похва­
лах ему, когда исчезнет все пошлое и 
низкое, против чего он боролся!». Но 
и сейчас, когда это будущее уже на­
ступило, когда то, с чем боролся Го- ■ 
голь, предстает перед нами уже как! 
кошмар далекого прошлого. Гоголь 
остается для каждого из нас вели­
ким, мощным, неумирающим учите­
лем идейного реалистического искус­
ства.
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