
Актер, реЖиссер, педагог
□

К 70-летию со дня рождения и 45-летию творческой 
деятельности народного артиста СССР 

Л. С. Вивьена
□...

«Мне и моим товарищам»по Ин­
ституту сценических искусств и по 
первым годам актерской деятельно­
сти повезло. Мы начинали профес­
сиональную жизнь под руководством 
Леонида Сергеевича Вивьена...» Так 
пишет в своей недавно вышедшей 
книге один из талантливейших ма­
стеров нашей сцены 10. Толубеев. 
Вместе с ним это могли бы сказать 
представители нескольких поколе­
ний тружеников советского театра и 
среди них такие признанные акте­
ры, как Н. Симонов. В. Меркурьев,
B. Полицеймако, Е. Карякина,
C. Мартинсон, 0. Казико, Л. Кровиц- 

кий, Г. Мичурин, И. Го- 
шева, М. Екатеринин­
ский, А. Рахленко, 
0. Беюл, В. Попова и 
многие другие. Вероят­
но, в нашей стране най­
дется немного театров, в 
которых не оказалось бы 
ни одного ученика Ви­
вьена или ученика его 
учеников.

«Талант воспитания, 
талант терпеливой люб­
ви реже встречается, 
чем все другие», — так 
утверждал в свое время 
Герцен. Л. С. Вивьен, 
крупный советский ак­
тер и режиссер, обла­
дает этим редким даро­
ванием. Секрет его за­
ключается прежде всего, 
пожалуй, в том, что ма­
стер-педагог никогда не 

подходит к ученикам с отвлеченной, 
стандартной меркой. Сначала, вни­
мательно присматриваясь к особен­
ностям характера и способностей бу­
дущего актера, он старается затем 
создать условия для раскрытия наи­
более сильных сторон его дарования. 
Вивьен-режиссер не любит стеснять 
творческую фантазию не только 
опытных актеров, но и начинаю­
щих. У него есть одно непреложное 
правило: актер в пределах верного 
понимания идеи пьесы может тво­
рить что и как ему угодно, но он 
обязан верить своим переживаниям. 
Вот почему и Толубеев, актер 

исключительной жизненной правды, 
реалистической точности, и Мартин­
сон, виртуоз шаржа, иронии, гро­
теска, — оба с равным основанием 
считают себя воспитанниками Вивь­
ена.

Сам ученик знаменитого Давыдо­
ва, сразу же после окончания теа­
трального училища ставший его ас­
систентом и сотоварищем по сцене, 
Вивьен воспринял от своего учителя 
стремление к идейной ясности и ло­
гической четкости построения теа­
трального образа.

Талант Вивьена, по самой своей 
природе всегда молодой, мажорный, 
жизнеутверждающий, иногда выгля­
дел как-то даже некстати на сцене 
Александрийского театра предрево­
люционных лет. переживавшей 
серьезный приступ общественного 
пессимизма, буржуазно-мещанского 
опошления репертуара. И хотя пер­
вые самостоятельные шаги Вивьена 
относятся именно к этим предрево­
люционным годам, его творческий 
облик сформировался уже в совет­
ское время. Из ролей, сыгранных 
актером до революции, сколько-ни­
будь заметный след в его творче­
ской биографии оставили, пожалуй, 
только образы классического репер­
туара, такие, как Хлестаков в «Ре­
визоре», Карандыіпев в «Беспридан­
нице», Трофимов в «Вишневом 
саде».

«Здравствуй, новая жизнь!..» — 
эти проникновенные чеховские сло­
ва, с воодушевлением произнесенные 
актером за несколько дней до Ок­

тябрьского переворота, оказались по­
истине пророческими. Избранный 
членом временного комитета по 
управлению бывшим Александрий­
ским театром, Вивьен прилагает не­
мало усилий, чтобы поставить театр, 
вчера еще носивший звание импера­
торского, на службу зарождавшейся 
советской культуре. Как опытного, 
уже зарекомендовавшего себя педа­
гога А. В. Луначарский привлекает 
его к работе в театральном отделе 
Наркомпроса.

В первое десятилетие, пока еще 
не встала на ноги советская драма­
тургия, наиболее весомым в актер­
ской жизни Вивьена продолжает 
оставаться классический репертуар. 
Однако марксистско-ленинское миро­
воззрение, углубленная работа над 
образами Горького (для император­
ского театра драматургия Горького 
была под запретом) привносят новое 
и в эти роли: они становятся мас­
штабными, социально заостренными.

Стремлением идти в нргу с окру­
жающей жизнью объясняется неиз­
менная тяга Вивьена к пьесам со­
ветских авторов. Невозможно сколь­
ко-нибудь полно охарактеризовать 
все его роли в советском репертуа­
ре — от «Яда» Луначарского, одной 
из первых советских пьес на сцене 
Акдрамы, до «Персонального дела» 
Штейна, где артист с большим 
гражданским темпераментом высту­
пает и как исполнитель и как ре­
жиссер.

Говоря о работах наиболее значи­
тельных в творческой биографии 
актера, нельзя не отметить цен­
тральную роль большевика-подполь­
щика, а затем крупного хозяйствен­
ного руководителя Хомутова в драме 
Б. Ромашова «Огненный мост». В 
этапном для театра спектакле 
«Страх» Вивьен мастерски играет 
профессора Боброва, советского фи­
зиолога, которого двурушники с про­
вокационной целью пытаются объ­

явить врагом. В «Кремлевских ку­
рантах» Погодина актер создает ко­
лоритную фигуру талантливого рус­
ского инженера Забелина, под влия­
нием Ленина становящегося энту­
зиастом новой Советской России. 
Нельзя обойти молчанием и замеча­
тельный спектакль пушкинского те­
атра «Нашествие», где Вивьен соз­
дает волнующий образ врача-патрио­
та Таланова, человека, бесконечно 
преданного Советской Отчизне.

Начиная с середины двадцатых 
годов, все интенсивнее становится 
деятельность Вивьена как режиссе­
ра. При этом важно отметить, что 
его режиссерские поиски с самого 
начала опираются на его педагоги­
ческий опыт.

Внешне режиссерские приемы 
Вивьена не отличаются особыми эф­
фектами, броскими своей неожидан­
ностью или экстравагантностью. Нс 
наметанному в театральном искус­
стве глазу порою бывает трудно, да­
же попросту невозможно различить 
в спектакле то, что подсказано ре­
жиссером, от того, что воплощено 
актерами. Зритель обычно видит 
только жизнь, развертывающуюся 
на сцене, нс замечая специфических 
приемов режиссерско-исполнитель­
ского мастерства. А в искусстве не­
ощутимость мастерства, быть может, 
и есть самое высокое искусство. Так 
здоровый человек не ощущает бие­
ния собственного сердца.

Многообразные по своим жанро­
вым и стилевым решениям спектак­
ли, поставленные Вивьеном, отлича­
ются общим признаком — простотой 
и ясностью мысли, живым ощуще­
нием советской современности. Это 
в одинаковой степени относится к 
таким спектаклям, как «Ленин в 
1918 году» или «Жизнь в цвету», 
где режиссером мастерски воссозда­
вались волнующие картины близко­
го исторического прошлого нашей 
Родины, так и к спектаклям, героя­

ми которых являются люди наших 
дней, которых мы видим, например, 
в «Персональном деле».

Широко известны и такие поста­
новки Вивьена, как «Ревизор» и 
«Борис Годунов», «Двенадцатая 
ночь" и «Пигмалион», «Дядя Ваня» 
и «Чайка», «Игрок» и «На дне». 
Быть может, не все они были 
одинаково удачны, однако режиссе­
ру сознательно чужд музейно-исто­
рический подход к классике. Он 
всегда старается следовать совету 
Гоголя — вглядываться в произве­
дения прошлого «свежими и нынеш­
ними очами».

За свою многолетнюю жизнь в 
искусстве Вивьен бывал связан, 
и подчас тесно, с разными теа­
тральными коллективами. Так, в 
годы гражданской войны он являлся 
организатором и руководителем пе­
редвижных трупп Петроградского 
военного округа, был он и главным 
режиссером существовавшего одно 
время Театра милиции. В течение 
ряда лет он возглавлял Театр актер­
ского мастерства, впоследствии мно­
го раз менявший свое название. Но 
никогда Вивьен не порывал с Ленин­
градом, с Академическим театром 
имени Пушкина. Завидное постоян­
ство! Оно не изменило ему даже то­
гда, когда Вл. Ив. Немирович-Дан­
ченко сделал официальное предложе­
ние вступить в труппу Московского 
Художественного театра.

Теперь как-то даже невозможно 
себе представить сложную и много­
образную жизнь Театра имени А. С. 
Пушкина — этого огромного теа­
трального организма — без везде­
суще-пытливого, юношески темпера­
ментного вмешательства Вивьена, 
который вот уже двадцать лет 
остается на посту главного режис­
сера.

Как руководитель труппы, он 
считает своим долгом предоставлять 
наибольший простор личной ини­

циативе, индивидуальным склонно­
стям актеров и режиссеров. Но вза­
мен он требует всегда помнить, что 
театр — искусство коллективное. 
Каждый талант, по мнению Вивьена, 
обязан заботиться в первую очередь 
не о собственном самоутверждении, 
а об идейно-художественных зада­
чах, стоящих перед всем коллекти- 
вом. , 5»

Не этим ли в какой-то мере обя- вд 
заны мы тому, что сегодняшнее ли-'* 
цо академической сцены и многое-, " 
гранно и своеобразно?

Актерская палитра театра сверѵ .5 
кает и остро отточенными характер ч 
рами Н. Черкасова, и романтический 
приподнятыми образами Н. Симонѣ '<S 
ва, и реалистической сочностью кра- сз 
сок Ю. Толубеева, и ажурной психо- {j 
логической тонкостью рисунка Н. Ра­
шевской, и щедрым народным юмо­
ром, свойственным дарованию 
В. Меркурьева.

Умножая художественное богат­
ство театра, в его спектаклях сосед­
ствуют яркие режиссерские реше­
ния: философски-глубокая мысль 
В. Кожина и живое чувство совет­
ской современности Г. Товстоногова, 
острый публицистический почерк 
Н. Петрова и выразительная реали­
стическая простота самого Вивьена.

45-летний сценический путь 
народного артиста СССР Вивьена 
неразрывно связан с Академическим 
театром драмы имени Пушкина. В 
училище при театре протекали годы 
его учения. На сцене этого театра 
стал он профессиональным актером. 
Здесь утверждалась его режиссер­
ская репутация. Здесь его принима­
ли в партию. Многие артисты 
театра, в том числе и ведущие. —
его ученики.

Партийной принципиальности, 
одаренности, человеческой чуткости 
главного режиссера театр обязан 
многими своими успехами.

С. осовцов


