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КОГДА будущий историк 
Академического театра драмы 
имени А. С. Пушкина советской 
эпохи задумается над перио­
дизацией своего сочинения, не 
исключено, что один из наи­
более плодотворных этапов ис­
тории старейшей российской 
сцены он назовет «вивьенов- 
сКим». В самом деле, без малого 
30 лет—с 1937 по 1966 год — 
до последнего дня жизни сто­
ял на капитанском мостике Ле 
онид Сергеевич Вивьен. 30 лет, 
да сіце каких бурных, стреми­
тельных лет! Такого долголе­
тия, пожалуй, не знала исто­
рия этой сцены. А если при­
бавитъ еще четверть века — 
начиная с дореволюционных 
времен, когда Вивьен был в 
этом театре «просто» актером 
и режиссером, получится циф­
ра и того внушительнее— бо­
лее полувека.
, В бурные послеоктябрьские 

времена Вивьен вошел в пя­
терку членов Временного ко­
митета по управлению Алек­
сандрийским театром. В реши­
тельном повороте старейшего 
театра к революционному на­
роду была и его заслуга. Лу­
начарский не ошибся, поручив 
Вивьену возглавить учебно-ме­
тодическую работу в театраль­
ном отделе Наркомпроса. Один 
из основоположников высшего 
театрального образования стал 
в дальнейшем и первым рек­
тором, первым художествен­
ным руководителем нашего те­
атрального института.

«Вивьену везет...» — такую 
фразу можно было услышать 
среди закулисных толков и тог­
да, и позже. Что ж, помимо 
всего прочего (к «прочему» 
следовало бы присовокупить 
ум, талант, наблюдательность, 
преданность искусству, идей­
ную целеустремленность, рабо­
тоспособность), Вивьену дейст­
вительно везло. В частности— 
на учителей. «Старик Давыдов 
нас заметил», — обронил он 
как-то полушутя. Это по его, 
Давыдова, настоянию Вивьена, 
тогда еще ученика театраль­
ной школы, но уже дипломи­
рованного инженера, пригласи­
ли на столичную сцену.

«Здравствуй, новая жизнь!»— 
эти. призывные слова из «Виш­
невого сада», произнесенные 
Вивьеном — Трофимовым со 
сцены за несколько дней до 
Октябрьского восстаішя, стали 
пророческими и для него, и 
для театра. Правда, первые де­
сять лет, пока еще не встала 
на ноги советская драматургия, 
Наиболее весомым в жизни те­
атра продолжал оставаться 
классический репертуар. Одна­
ко повое мировоззрение, уг­
лубленная работа над образа­
ми Горького (для император­
ских театров его драматургия 
оставалась под запретом) при­
носят новое и в старые клас­
сические образы: они становят­
ся более масштабными, соци­
ально заостренными.

А когда стала набирать силу 
молодая советская драматур­
гия, «Акдрама» вывела на свою 
сцену нового героя: рабочего, 
большевика, красноармейца, 

ученого, колхозника, советско­
го офицера, коммуниста.

С каждым годом креп актер­
ский, режиссерский, педагоги­
ческий талант Вивьена. Он ста­
новится заметной фигурой сре­
ди первого поколения теперь 
уже советских александрийцев. 
А ведь эта плеяда была пред­
ставлена такими именами, как 
Ю. М. Юрьев, Е. П. Корчаги­
на-Александровская, В. А. Ми­
чурина-Самойлова, Н. II, Хо- 
дотов, Б. А. Горин-Горяйнов, 
Е. И. Тиме, И. Н. Певцов, К. Н. 
Яковлев...

Начиная с середины двадца­
тых годов, все интенсивнее 
становится деятельность Вивь­
ена как режиссера. И харак­
терная особенность: его ре­
жиссерские поиски с самого 
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начала опираются на богатый, 
обширный педагогический опыт. 
Вот почему очень часто даже 
для весьма зрелых актеров ра­
бота под руководством Вивь­
ена превращалась в дополшг- 
тельную школу мастерства. Вот 
почему поставленные им спек­
такли обычно так щедры бы­
вали актерскими удачами. Вот 
почему они органически смы­
кались с традициями театра.

Высокая требовательность к 
репертуару все больше стано­
вилась отличительной чертой 
коллектива. Наряду с творе­
ниями классиков — Шекспира 
и Шиллера, Гоголя и Остров­
ного, Л. Толстого и Чехова — 
театр успешно осуществил по­
становку ряда пьес советских 
драматургов — А. Корнейчу­
ка, Б. Горбатова, А. Штейна, 
А Арбузова, К. Симонова, 
Л. Зорина, затрагивавших боль­
шие проблемы современности.

Двумя талантливыми спектак­
лями— «Дядей Ваней» и«Чай­
кой» (режиссура Вивьена) те­
атр утвердил на подмостках 
старейшей академической сце­
ны живого Чехова, по-прежне­
му волнующего зрителей, вла­
деющего их думами, не утеряв­
шего верной дороги к сердцам 
человеческим.

В те времена, когда Вивье­
ну довелось возглавить Пуш­
кинский театр, случайность и 
пестрота репертуара, отсутст­
вие собственной режиссуры не 
позволяли коллективу в пол­
ную силу решать серьезные 
идейно - художественные за­
дачи, выдвигавшиеся развити­
ем советского искусства. Соче­
тание даже самых отличных 
актеров не давало в сумме хо­
роших спектаклей.

Нельзя сказать, чтобы вре­

мя от времени не делалось по­
пыток создать в театре ан­
самбль, сплотить коллектив 
общностью художественных це­
лей. Однако объединение по­
средством режиссерского дик­
тата, нивелировки крупных ак­
терских индивидуальностей 
могло обернуться только обез­
личиванием коллектива.

Главный режиссер считал 
своей обязанностью предостав­
лять наибольший простор.лич­
ной инициативе, индивидуаль­
ным склонностям актеров и ре­
жиссеров. Взамен он требовал 
помнить, что театр — искус­
ство коллективное. Коллектив 
помогает выявлению и утвер­
ждению каждого яркого та­
ланта. Каждый талант обя­
зан заботиться в первую оче­
редь не о собственном са-

моутверждении, а об идейно­
художественных задачах, стоя­
щих перед всем колтективом. 
«До революции, — говорил 
Вивьен, — труппа в театре бы­
ла (и по актерскому составу 
очень сильная), а коллектива 
никогда не было».

Немного найдется в истории 
Пушкинского театра таких 
эпох, когда его сценическая 
палитра переливалась бы таким 
радужным многоцветьем яр­
чайших, неповторимых актер­
ских индивидуальностей, как 
Н. Черкасов, Н. Симонов, 
Ю. Толубеев и другие.

Что греха таить, худруки 
бывают разные. Иной мерит 
достижения коллектива только 
пеной своих собственных успе­
хов.

Вивьен пригласил на этап­
ную для театра постановке 
«Оптимистической трагедии» 
(спектакль готовился к съезду

партии и ему посвящался) Г. А. 
Товстоногова, тогдашнего глав­
ного режиссера Театра име­
ни Ленинского комсомола, уже 
имевшего громкую репутацию 
первоклассного художника. Как 
известно, театр одержал вели­
колепную победу. Лучшие из 
создателей спектакля были удо­
стоены Ленинской премии. И 
это был триумф не только Тов­
стоногова, но и Вивьена.

В ряду режиссеров, чье твор­
чество органически вплелось в 
традиции советского Пушкин­
ского театра, — В. П. Кожич. 
Он был равнодушен к изощ­
ренно-виртуозным постановоч­
ным решениям, к фейерверку 
выдумок из арсенала самодо­
влеющей режиссерской фанта­
зии. Зато его спектакли покоря­
ли глубиной психологической
правды, широтой философских 
обобщений, темпераментом жи­
вой, никогда не конъюнктур­
ной — остро современной мыс­
ли. Лучшие его работы—«Жи­
вой труп», «Пучина» — теат­
ральная классика, и тоже вивь- 
еновского периода.

«Мне и моим товарищам по 
Институту сценических ис­
кусств и по первым годам ак­
терской деятельности повезло. 
Мы начинали профессиональ­
ную жизнь под руководством I 
Л. С. Вивьена...». Так. писал в 
своей книге один из выдаю­
щихся, а по природе своего та­
ланта самых коренных пуш- 
кинцев ІО. Толубеев. Вместе с 
ним эти слова могли бы про­
изнести представители не­
скольких поколений актеров.

Вивьену довелось начать ос­
ваивать в Ленинграде и дру­
гое, новое, трудное дело — 
воспитание молодых режиссе­
ров. Иные из них уже и сами 
теперь успели стать опытны­
ми, маститыми режиссерами. 
И как бы далеко ни ушли они 
в своих сегодняшних исканиях 
и свершениях, их творческий 
поиск подчас и ныне подска­
жет нетренированному глазѵ 
некогда запрограммированное 
их учителем.

За полвека активной жизни 
в искусстве художник, каза­
лось бы ѵстіел повидать и ис­
пытать так много, что ему вро­
де бы уже незачем было бес­
покоиться о новых поисках, но­
вых завоеваниях. Но при всей 
внешней невозмутимости, ка­
жущейся безмятежности в 
Вивьене жил неуемный дух 
подлинного творца. Недаром 
одну из своих последних ста­
тей этот маститый деятель со­
ветского театра закончил таки­
ми звонкими молодыми слова­
ми: «Поиски... Да. поиски на­
шему театру необходимы... Мы 
должны создавать единствен­
ное, неповторимое... Потому 
что герой нашего времени не 
похож на героя иных десяти­
летий и веков».
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