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образ
"Лианозово” никоща не составля­

ло единой художественной шкапы. 
Просто в Лианозове жил Оскар Ра­
бин. В деревне Виноградове - 
Е.Л.Кропивницкий. В поселке Север­
ный - Н.Е.Вечтомов. Название при­
думали в МОСХе в тот момент, когда 
исключали Е.Л.Кропивницкого за 
“формализм и организацию лиано­
зовской группы’.’ Кропивницкому при­
шлось писать объяснительную: “Лиа­
нозовская группа состоит из моей 
жены Оли, моего сына Льва, моей 
дочки Вали, внучки Кати, внука Са­
ши и моего зятя Оскара Рабина’.’ По 
свидетельству Всеволода Некрасо­
ва, “никакого оформления - условий, 
манифестов, программ - все равно 
не было. Не было самого вкуса, охо­
ты самим себя обзывать, числить ка­
кой-то группой и школой. Зато был 
серьезнейший интерес - а что там 
делают остальные? Так лианозов­
ская группа, которой не было, и фор­
мировала лианозовскую школу, кото­
рой не было, но которая чем дальше, 
тем больше ощущается ого какой 
школой’.'

Николай Евгеньевич Вечтомов, 
единственный из лианозовцев, до 
сих пор так и живет там, в поселке 
Северный. Однажды, во время про­
гулки по Рогачевскому шоссе, он на­
блюдал позднее свечение облаков, 
когда они подкрашиваются вечерней 
зарей. Из этого конкретного пейзаж­
ного впечатления родились его пер­
вые абстрактные композиции. Одна­
ко, начав, как и многие, с абстракт­
ного экспрессионизма, Вечтомов бы­
стро нашел собственную, мистичес­
кую, сюрреалистическую манеру. 
“Мы живем в темноте и уже свык­
лись с ней, вполне различаем пред­
меты. И все же свет мы черпаем от­
туда, из сияния закатного Космоса, 
он-то и дает нам энергию видения. 
Поэтому для меня важны не предме­
ты, а их отражения, ибо в них таится 
дыхание чужеродной стихии’,' - от­
крылся он однажды Немухину.

На самом деле Вечтомов не загля­
дывает в бездну, он ее созерцает. Он 
медитирует над бездной, в которой 
мы узнаем себя. Вечтомов гармони­
чен и этим помогает нам постичь за­
предельную правду бытия. Красный 
цвет здесь пульсирует в нереальном, 
фантастическом пространстве, со­
здавая кинетику. Это космос внутри 
нас. Это трещина, разделяющая ис­

кусство и жизнь. При всей своей по­
тусторонности картины Вечтомова 
очень конкретны, в них ощущаешь 
землю. В мягких, лирических вещах 
есть пружина и динамика. Его рабо­
ты - переживание собственной уди­
вительной биографии. Потомствен­
ный москвич, житель славного позд­
нейшей мистикой Южинского пере­
улка, Вечтомов окончил шкалу 22 
июня 41-го. Был под Сталинградом, 
на Курской дуге попал в плен, дваж­
ды бежал, добрался до Праги, где 
жил дядя, знаменитый музыкант. 
Коіда шел ночами по Чехии, он видел 
дорогу, звезды, небо. Ушел в парти­
занский отряд, один взял в плен трех 
немцев и взорвал несколько эшело­
нов. Живой и здоровый добрался до 
Москвы. Теркин? Швейк? Чонкин? 
Человек скромный и очень доброже­
лательный - большая редкость среди 
художников - он не любит рассказы­
вать о себе. Искусство замечательно 
дополняет жизнь Вечтомова. Оно 
меланхолично-он гармоничен, пото­
му ничто не становится запредельно 
трагичным.Так они и живут по закону 
сообщающихся сосудов. Как говорил 
Кропивницкий, “его полотна - это ок­
на, открытые в неведомый мир. Это 
не трансцендентный мир, даже не 
мир снов или подсознания. Это мир 
космоса. Не того космоса, о котором 
пишут фантасты. Точнее, он не стал 
им, потому что средства художника 
были иные. Он не натуралист, рекон­
струирующий обстановку межпла­
нетного путешествия. Он передает

Н.Вечтомов. “Дорога”. 1983 г.
ощущение, среду миров, существую­
щих или не существующих, и делает 
это убедительно’.’

На днях Николай Евгеньевич пра­
зднует 81-летие. В Третьяковке гото­
вится ретроспективная выставка. А 
пока новая “Галерея мастеров” в Ве­
тошном переулке представила со­
брание его работ на бумаге, от ран­
них абстрактных рисунков до “чер­
ных волн” последних акварелей, о 
которых рассказал корреспонденту 
“Культуры” сам автор.

- Ваши большие пространствен­
ные композиции строятся по зако­
нам пейзажа.

- Я начинал с натурных работ по­
сле войны. Позже огромное впечат­
ление я получил от замечательных 
поездок на Дальний Восток, Куна­
шир, Курилы, Охотское море. Воспо­
минание о Кунашире долго не остав­
ляло меня. Я люблю природу непри­
чесанную, а она там настолько вели­
чественная, что полностью соответ­
ствовала моим чаяниям. В Третья­
ковке я хотел бы сделать итоговую 
выставку всей жизни. Я бы даже на­
рушил искусствоведческие каноны и 
смешал экспозицию с ранними, дали- 
анозовскими работами, коща я пол­
ностью занимался натурным пейза­
жем или делал их по эскизам. Пейза­
жи писали все - и Оскар Рабин, и Не­
мухин. У меня даже хранится 60-го 
года очень хороший натурный этюд 
Лиды Мастерковой. Но считается, 
что такое сочетание - нарушение 
экспозиционных принципов.

- Насколько тесно вы связаны 
с натурой?

- Родной брат моей бабушки по 
отцу, Александр Александрович 
Чернов, был академик, геолог, дру­
жил с Обручевым, участвовал в не­
вероятных экспедициях. В Монголии 
провел ночь на острове у какого-то 
буддийского монаха, участвовал в 
раскопках Мертвого города. Он от­
крыл Печорский угольный бассейн. 
Фактически весь северный уголь и 
нефть - его рук дело. У него есть мо­
лодая внучка - моя двоюродная се­
стра. Я же всегда был заводилой по­
ходов и компаний. В 65-м году мы ра­
ботали с Оскаром в оформитель­
ском комбинате. Там были налаже­
ны автобусные поездки группами по 
15-20 человек. И вот я уговорил 
Оскара поехать в Ростов и Борисог- 
лебск. И мы поехали с ним и дочкой 
Валей. Переславль-Залесский, Рос­
тов, Борисоглебск - все в один день. 
Борисоглебск произвел на нас са­
мое сильное впечатление. В основе 
моих “Древних стен” лежит Борисог­
лебский монастырь. Замечательная 
архитектура. Валя не рисовала тог­
да, фотографировала, и на нее это 
так повлияло, что вскоре появились 
и рисунки. Отсюда пошли ее люди с 
лошадиными головами на фоне ста­
рых стен и ростовского озера.

- Вы выросли в музыкальной 
семье. Это повлияло на вас как 
на художника?

- Отец был скрипачом, его брат и 
мой дядя - знаменитым чешским 
виолончелистом. Я неравнодушен к 
музыке. Оскар Рабин вообще часто 
ставил какие-то пластинки, когда 
писал свои работы. Он любил Шос­
таковича, я - более мажорную музы­
ку, Бетховена. Совсем другое - све­
томузыка, Скрябин, ведь звуки мо­
гут создавать реальное световое 
впечатление. И наоборот, живопись 
- переходить в музыкальные аккор­
ды. Красное переходит в мажорное. 
Контрасты форм, пронизывающих 
пространство, создают какие-то 
ритмы.

- В знаменитой серии картин 
“Ночные полеты” зафиксирован 
сюрреализм самой вашей жизни?

- Да, Сталинград врезался в мою 
память на всю жизнь четко, как в ки­
нокадрах. Заволжье, ровное место, 
запорошенное снегом. Нас шло двое. 
Надо было найти расположение три-
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надцатого мотомехкорпуса, куда нас 
определили. Военных действий не 
было, немцы отошли, откатились на 
юг. И было ощущение полной без­
людности, что не осталось никаких 
военных. Странное зрелище пред­
ставляли собой остатки какой-то ру­
мынской дивизии - грянули морозы, 
они в своих высоких бараньих шап­
ках, в абсолютно животном состоя­
нии, голодные, по-русски не говорят, 
брели, лишь бы куда-то сдаться. Ме­
сто пустынное, редкие деревни, кал­
мыцкие поселения, ще нет никакой 
скотины, ничего. Время от времени 
доносились взрывы, пролетали само­
леты. Было морозное утро, все во­
круг запорошено снегом. Вдруг пока­
зался наш “ястребок” и тут же “мес­
сершмит’.' Они снизились, разошлись, 
и началась дуэль, единоборство. Раз­
вернувшись, стали атаковать друг 
друга влобовую, в километре от нас. 
Трассирующие потоки пуль - все бы­
ло, как в немом кино. После того как 
они прошли друг над другом, наш 
развернулся через крыло и сразу по­
шел вниз. Удар об землю, бензино­
вое кольцо вокруг; и все. И ни одной 
души кругом - кто и коіда его най­
дет? Вот и сюрреализм.

- О “Лианозове” говорят как о 
группе единомышленников, при 
том, что в искусстве каждый по­
шел своим путем.

- Ни о какой шкапе говорить нель­
зя - настолько четко каждый сфор­
мулировал в работах свои индивиду­
альные принципы. Мы всегда пыта­
лись держать творческую границу. 
Это был непреложный закон нашей 
дружбы. Быть только самим собой. 
Мы всем интересовались, доставали 
роскошные монографии, но никоща 
никому не подражали. Я спокойно 
показываю свои вещи, зная, что вну­
треннее состояние неповторимо. 
Мои работы связаны не только с соб­
ственным состоянием, но и с общест­
венными катаклизмами. Тайфуном, 
например. Эпичностью легенды. У 
меня сложный ассоциативный ряд. 
Мне подсказывает внутренний голос. 
Название рождается в процессе ра­
боты, тогда же возникают и новые 
идеи. Многое, гробницу Чингисхана, 
например, вообще очень трудно объ­
яснить логически.
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