
Г. Горький

J-J АДО ли говорить, что острые 
**’ и веселые романы И. Ильфа 

и Е. Петрова «Двенадцать стуль­
ев» и «Золотой теленок» с года­
ми совсем не утратили своей об­
личительной силы и художествен­
ного обаяния? Ими по-прежнемуI......

\ Все это — признаки того же ме-
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у именно и появился
5 театра сатиры.
; Артист С. Мишулин, один
S'

ных возрастов. Давно ушла в 
прошлое Россия нэповская. Пере­
велись бывшие «людишки»,, жаж­
дущие реставрации. Старые пред­
водители дворянства давно раст­
ворились в истории. Сужены пре­
делы для «деятельности» пред­
приимчивых жуликов типа Остапа 
Бендера.

Но остались еще в нашем быту 
некоторые явления, куда И. Ильф 
и Е. Петров и сейчас метко вон­
зают сатирическое жало своего 
творчества. Нет-нет,> да и встре­
тятся кое-где корыстолюбие и 
стяжательство, лицемерие и хан­
жество, жульничество и беспеч-

Все это —
щанства, которое ненавидели пи­
сатели-сатирики.

Живут романы Ильфа и Петрова 
еще и потому, что они блестяще 
написаны, занимательны по сю­
жету, остроумны.

Артист Московского театра са­
тиры Евгений 
литературные 
сценические
но, как всегда при инсценирова­
нии, что-то из оригинала 
б еж но пропадает, а что-то 
сценической жизни 
зримее, выпуклее. 
Евг. Весника 
стремительное 
ряет местами 
ских деталей.
члены союза 
вдова Грицацуева, людоедка Эл­
лочка или служащие конторы 
«Г еркулес» оказываются слабо 
очерченными, зато перед Оста­
пом Бендером, Воробьяниновым, 
Шурой Балагановым, Паников- 
ским открывается широкое поле 
деятельности.

Итак... «12 стульев». Постановка 
заслуженного артиста РСФСР 
Эраста Гарина и Ф. Лоитиной.

«В половине двенадцатого с се­
веро-запада, со стороны деревни 
Чмаровки, в Старгород вошел мо­
лодой человек лет двадцати вось­
ми... В город молодой человек 
вошел в зеленом, в талию костю­
ме. Его могучая шея была обер­
нута старым шерстяным шарфом, 
ноги были в 
с замшевым 
го цвета».

Это Остап

Весник превратил 
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Вот 
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таким 
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из ис-

полнителеи . этой роли, не скры­
вает от нас, что Остап находится 
в стесненных обстоятельствах,' но 
старается этого / не ' выдавать ок­
ружающим. Видимо, он только что 
потерпел очередное фиаско и 
жаждет новой деятельности.. Но 
даже в бедственном положении 
Бендер у С. Мишулина не теряет 
своего одесского шика, 
ности в себе, даже 
изящной нагловатости.

уверен- 
какой-то 
Конечно, 

его привлекают брильянты мадам 
Петуховой, но по мере разви­
тия истории мы видим, что Ос­
тап Бендер — С. Мишулин все 
больше и больше увлекается иг­
рой. У него бешеная энергия, не­
ограниченная фантазия, он ду­
мает, решает, комбинирует. Он 
прежде всего виртуоз-артист. 
Мы видим, как постепенно 
разгорается азарт дельца: он 
приходит в дом" престарелыѵеще 
без определенного и ясного пла­
на, щупает почву под ногами, не 
зная, какой взять тон.

Но уже у вдовы Грицацуевой 
он «командует парадом», расстав­
ляет пешки на шахматной доске. 
И хоть на собственной свадьбе 
он небрежно крадет со стола 
ложки и позолоченное ситечко, 
мы уже видим — не столько сок­
ровища, сколько сама возмож­
ность дурачить алчных и жалких 
обитателей веселит его.

Комбинаторский «талант» Бенде 
ра достигает особой утонченнос­
ти, когда с табличкой «Касса» на 
животе он собирает монеты с 
туристов. С. Мишулин—Бендер 
упивается своей выдумкой, своим 
озорством, хитростью и наг­
лостью. Он торжествует над про­
стачками-милиционерами,. кото­
рые даже на минуту не могут до­
пустить, что этот уверенный в себе 
элегантный молодой человек мо­
жет провести их.

Сколько таланта 
чивости пропадает 
мает зритель, но 
ность, которую 
этот жулик.

Артист Г. Доре, очень 
но исполняющий роль 
робьянинова, ведет нас к этой же 
мысли несколько иным путем. 
Он не только обнажает истинную 
натуру Ипполита Матвеевича — 
тунеядца и захребетника, , но 
показывает, как жажда богатства 
и погоня за брильянтами разла­
гают его совершенно. Он опус­
кается на наших глазах. Не очень 
бойкий, благообразного вида, не­
больших возможностей человек, 
он обнажает свою «дворянскую» 
суть в ресторане, становится от­
вратительным и жалким, когда 
просит милостыню.

и предприим- 
даром! — ду- 
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несет в жизнь
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Кисы Во-

Логическим завершением об­
раза Воробьянинова у 
является его последний 
ный жест, 
бритвой по горлу своего «парт­
нера»^

Теперь 
постановка заслуженного деяте-
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артиста 
отчаян- 

полоснул

«Золотой теленок»,

ля искусств РСФСР Э. Б. Крас­
нянского.

«Гражданин в фуражке с бе­
лым верхом, какую по большей 
части носят администраторы лет­
них садов и конферансье... дви­
гался по улицам города Арба­
това пешком, со снисходитель 
ным любопытством озираясь по 
сторонам».

Ну, конечно, это все тот же Ос­
тап Бендер, оправившийся после 
очередного краха и ищущий воз­
можности снова встать на ноги, 
чтобы уехать из Советской Рос­
сии, где ему все не нравится. На 
сей раз его жертва — «подполь­
ный» миллионер Корейко, его 
приспешники — дети 
та Шмидта — Шура 
Паниковский, Фунт.

И все-таки это 
Остап. Играет 
Е. Весник. Дело 
после истории 
стульями 
времени и Остап стал 
осмотрительнее, а в том, что это— 
другой Бендер. Он — хищник (и 
это остается главным в течение 
всей сценической истории), хищ; 
ник черствый, жестокий, откровен-
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ный! Он суров со своими помощ­
никами, прям в своем поединке с 
Корейко, он не может соблаз­
ниться очаровательной Зосей — 
словом, он неумолим и прямо­
линеен в достижении цели.

Артист Е. Весник играет с боль­
шим темпераментом, 
яркими сатирическими

но, 
несколько 
героя книги 
фа и Е.
чем у С. Мишулина, ибо 
меньше в его образе 
юмора, веселой арти­
стичности, которые стали 
для нас неотъемлемы­
ми чертами Бендера. 

Точнее попадают в 
цель Ю. Соковнин (Шу­
ра Балаганов) и Г. Доре 
(Паниковский). Жулики и 
бродяги, они слабы и 
бессильны рядом с Оста­
пом, у них нет авантю­
ристической фантазии и 
размаха, нет такого, как 
у Бендера, умения мгно­
венно ориентироваться .в 
обстановке. Они—битые 
карты.

Удачным дополнением 
этой «компании» стано­
вится в спектакле старый 
Фунт, подставной 
седатель 
копыта». I 
колепно 
родный

-В. Лепко.
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исполняет на- 
артист РСФСР 

Дряхлый, он 
пережил трех царей, его ноги не 
отрываются от земли, но он еще 
полон собственной значительности. 
Нацелив зонтик в собеседника, 
Фунт требует внимания и почтения 
к себе. В торжественном молчании 
усаживается в председательское 
кресло. Но икающий кашель, ог­
ромная булавка, которой заколо­
ты спереди его брюки, дырявый <

сломанный зонтик — все это вы­
дает его бессилие, полную пусто­
ту его собственного величия, а 
вместе с тем и беспочвенность 
фирмы «Рога и копыта» и всей 
затеянной Бендером авантюры.

Театр не стремится к точному 
воспроизведению обстановки
двадцатых годов, когда происхо­
дило действие романов И. Ильфа 
и Е. Петрова. Он бьет — и бьет 
сильно — по тому, что осталось 
в нас самих от наследия прош­
лых десятилетий. Он показывает, 
что в условиях строящегося соци­
ализма не богатство делает че­
ловека счастливым. Мучается со 
своими миллионами Корейко, ме­
чется по .стране с чемоданом, на­
битым деньгами, Бендер, пропа­
дает Ипполит Воробьянинов.

Нельзя, однако, не отметить ; 
при этом, что подчас (особенно в 
финале) эта мысль выражена че- I 
ресчур прямолинейно. Театр 
словно бы намеренно обедняет 
себя, забывая о веселом, искря­
щемся смехе И. Ильфа и Е. Пет­
рова. Но стоит ли вступать по 
этому поводу в спор с театром. 
У него есть право на свою мысль.

И. СИДОРОВА.
* * *

НА СНИМКЕ: сцена из спек­
такля «12 стульев». В роли Бен­
дера — артист Е. Весник, в роли 
Грицацуевой—артистка С. Харито­
нова.

Фото М. МАСКИНА.


