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ТВОРЧЕСКОЕ «ДОСЬЕ» 
ЕВГЕНИЯ ВЕСНИКА
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Фрез, Мастроянни.

ГОСТИ МИНСКА

ха­
ма-

Кинорежиссер Илья 
который создает интересные 
фильмы как для детей, так и 
для взрослых; не мыслит. Своих 
картин без участия актера Ев­
гения Весника. (Последний 
фильм И. Фреза — «Чудак из 
5-го «Б». До этого были: «Путе­
шественник с багажом», «Я вас 
любил», «Приключения желто­
го чемоданчика» и т. д.).

Весник, вероятно, необходим 
режиссеру как камертон, по 
которому можно настроить 
разноголосицу фильма, спла­
вить органично все противо­
положные тональности. Хотя 
приглашает он актера, чаще 
всего для не­
больших ролей.

Кинематограф 
уверил нас, что 
Евгений Весник 
преим у щ е с т- 
венно комедий­
ным актер. Ему 
свойств е н н а 
преувели ч е н- 
иая, остро 
рактерная 
мера исполне­
ния.

Де, удея Е.
Весника — са­
тира, гротеск. 
Тем не менее, 
тот, кто видел 
в Театре сати­
ры его Остапа 
Бендера, ощу­
щал глубокую 
грусть по не­
сбывшейся лич­
ности. Даже в пасквилянте 
Бызине (спектакле Малого 
театра «Самый последний
день», показанном минча­
нам) рикошетом проскольз­
нет нота сиротливости, и мы 
уловим тот исток, откуда начал­
ся духовный распад Бызина.

В актерской судьбе Евгения 
Яковлевича есть образ по-эсо- 
бому значительный. Я имею в 
виду Кола Брюньона в одно­
именном телевизионном спек­
такле. Роллановский герой — 
искусный резчик по дереву Ко­
ла издавна представлялся как 
олицетворение той Франции, 
которая славится вольной 
галльской веселостью. И вдруг 
появился мудрый, талантливый, 
щедрый, не способный на лу­
кавство и совсем одинокий Ко­
ла. И это при том, что Весник 
оставался Весником, давая нам 
возможность улыбаться.

«Я имею себя — это лучшее 
из всего, у меня есть я, Ко­
ла Брюньон», — говаривал ста­
рый резчикг-

Ну, а что же самое дорогое 
в творчестве для актера Вес­
ника?

— Человеческие идеалы: 
справедливость, дружба, широ­
та души, честность, — говорит 
Е. Весник.

Наверное, тут и лежит начало 
начал большого искусства.

Когда обращаешься к худож­
нической биографии Евгения 
Яковлевича, удивляет многоли- 
кость его натуры.

Он — драматург. Недавно 
им закончена пьеса «Господа 
Головлевы» по роману М. Сал­
тыкова-Щедрина. До этого в 
театрах страмы и эа рубежом 
шли его другие инсценировки. 
Ряд сценариев он написал для 
телевидения.

Он — автор скетчем для эст­
рады и сюжетов для сатириче­
ского журнала «Фитиль».

Он — режиссер театра и те­
левидения. Ом—мастер совер­
шенно особого искусства, кото­
рое называется искусством дуб­
ляжа. Он озвучил ЗОО картин и 
зо многих из них был соавто­
ром режиссера, сценариста, 
актера. Соавтором с помощью 
только одного средства — го­
лоса.

— Если хотите, существует 
грим голоса. Голосом Фабрици 
я не могу озвучивать Фернан­
деля,а голосом Мастроянни са­
мого себя, — замечает Евгений 
Яковлевич. — Тонкому челове­
ку, например, нельзя изъяс­
ниться профундо, а толстому— 
фальцетом. Так что необходи­
мо учитывать все эти детали. 
Любимый актер — Марчелло

Озвучивать его 
крайне трудно. Он с помощью 
минимальных средств создает 
шедевры актерского искусства. 
Надо пытаться дотянуться до 
него. Много хлопот доставил и 
актер Валенто — вы видели его 
в фильме «Золотая пуля». Он 
говорит так (Весник показы? 
вает: в голосе смешивается 
скороговорка слов, шипения, 

хриплых вздохов). Помню, по­
терял тогда при дубляже четы­
ре килограмма. А вообще к 
тем, кто работает в этом виде 
искусства, часто относятся, как 
к поденщикам, недооценивают 
его.

— Евгений 
Яковлевич, что 
бы вы ответили 
на такой воп­
рос: существует 
высказыв а н и е 
В. И. Немиро­
вича ■ Данчен­
ко, что ре­
жиссер должен 
умереть в ак­
тере. А если 
актер и ре­
жиссер — одно 
и тоже лицо!

— Нужна 
цель, нужны за­
разитель и ы е 
образы, а кто 
в ком должен 
умереть, не 
знаю. Могу со­
слаться на та­
кой пример. 
Когда ставился 
спектакль «Оп- 
гимистицес кая

трагедия», я убедил режиссе­
ра поверить моей трактов­
ке Алексея. Я не играл
этакого парня-рубаху с rap-, 
мошкой в руках, создавал об­
раз Алексея путем самоогра­
ничения. Он слушал, он изу­
чал, примеривался, , к кому 
примкнуть, то есть шел внут­
ренний, актерский процесс. И 
сразу спектакль приобрел иное 
звучание.

— А с чего начинается для 
вас новая роль!

— Не знаю, это какое-то та­
инство. Роль начинается тогда, 
когда переходишь с ней на 
«ты». Например, роль Рабурде- 
на (телеспектакль «Наследники 
Рабурдена») началась с того, 
что я увидел пингвина. Он ни­
чего не боялся. Собака пыта­
лась подступиться к нему, а он 
— шлеп-шлеп ластами ее. Для 
Рабурдена я взял у пингвина и 
его походку, и его бесстраш­
ную невозмутимость.

— Многих интересует момент 
импровизации на сцене—

— Импровизация — высшее 
назначение творчества. Но она 
может быть тогда, когда роль 
разучена по нотам. В сегодняш­
нем спектакле «Украли консу­
ла!» у меня было пятнадцать 
импровизированных деталей. 
Каждый раз по-иному я играю 
городничего в «Ревизоре».

— Не мешает импровизация 
партнерам!

— Талантливым не мешает.

Что можно добавить в твор­
ческое и личное «досье» на­
родного артиста РСФСР Евге­
ния Весника?

С Минском у него связаны 
военные воспоминания. Здесь, 
в 1944 году, его «догнала» вто­
рая медаль «За отвагу». Тут 
бывая его отец Яков Ильич 
Весник, герой гражданской вой­
ны, кавалер ордена Ленина и 
двух орденов Красной Звезды, 
проявивший себя на военной, 
дипломатической и хозяйствен­
ной службе. Кстати, сведения о 
нем можно найти в третьем то­
ме Белорусской Советской Эн­
циклопедии.

—На днях Евгений Весник 
вышел на сцену и произнес зна­
комую всем реплику:

— Я пригласил вас, господа, 
с тем, чтобы сообщить вам 
пренеприятное известие. К нам 
едет ревизор...

Если вы достали билет на 
спектакль Малого театра «Ре­
визор» — вам очень повезло.

А. БОБКОВА.


