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Не тот еще возраст у Лео­
нида Исаковича ВерзубЯ’. что­
бы подолгу и 'с пристрастием 
вглядываться в пройденное
— многое ему, как главному 
режиссеру Казанского ТЮЗа, 
нужно успеть распознать впе­
реди. Ну, а когда, действи­
тельно, придет время итогов, 
думается, как и сегодня, он 
скажет:

— Я всегда хотел быть и 
навсегда останусь режиссе­
ром детского театра.

Театр юного зрителя... О 
чем и с кем говорит он се­
годня? Вопрос не праздньій, 
ведь у каждого нового поко­
ления свой ритм, свои стар­
ты и препятствия, которые 
требѵют внимания и анали­
за. Если вовремя не заме­
тишь, упустишь то, что вол­
нует. молодых. — легко по­
терять контакт со зрителем, 
его доверие, а для театра 
нет, пожалуй, ничего опас­
нее этого.

В последние годы, когда 
подростку доступны телеви­
дение. кино и много других 
средств информации, дет­
ский театр перестает быть 
своеобразным, ликбезом по 
"искусству только для юного 
зрители. Сегодня он круп­
ным планом берет деликат­
ные. болевые, самые, сущест­
венные этапы в развитии ре­
бят. адресуя свои работы 
как им. так и воспитателям. 
Адресует, не поучая, а раз­
мышляя вместо со зритель­
ской аудиторией.

— Очень бы хотелось, что­
бы со сцепы жизнь откры­
валась юному поколению как 
прямой до гбпизопта путь.
— говорит Леонид Исакович.
— Ио долг воспитателя ве­
лит театру остановиться у 
каждого перепутья, понять, 
почему возник тот или иной 

/тупик. Обращаясь к детской
аудитории, важно не сфаль­
шивить, ведь дети легко под­
даются обману, а разгадав 
его, не прощают. Поэтому 
я предпочитаю для своих 
спектаклей пусть жесткий, но 
честный материал. Такой, 
например, как пьеса В. Агра­
новского «Остановите Мала­
хова».

«Тупик» Андрея Малахо­

ва — колония для малолет­
них преступников. В своем 
юном возрасте он уже «ти­
пичный носитель» социально­
го зла. Но все в спектакле 
подчеркивает противоестест­
венность понятий: подросток 
и преступник. Типичны в 
Малахове (артист Е. Царь­
ков) не телогрейка с номер­
ным знаком, не его «обжи- 
тость» в стенах колонии, а 
пораненность детской души. 
Вина Андрея перед людьми 
бесспорна, труднее найти ви­
новатых в его беде. В бесе­
дах с Психологом он вспо­
минает свою жизнь «на во­
ле». И привычный для под­
ростка круг — семья, школа, 
улица — смыкается в спек­
такле как цепь больших и мел­
ких невольных предательств 
со стороны тех, кому дове­
рял Малахов. А не столк­
нись он с обманом, бездухов­
ностью, равнодушием, заму­
тивших в его душе ясность 
представленіи') о добре, чес­
ти и силе, может, и не было 
бы в его жизни этой двери 
из металлических прутьев. 
Спектакль не обвиняет, а 
лишь дает возможность на 
многое взглянуть глазами 
подростка сквозь невысохшие 
в них слезы обид. И так же, 
как профессиональный инте­
рес Психолога (артист В. 
Фейгин) постепенно перерас­
тает в живое участие к судь­
бе Андрея, так у зрите­
ля обостряется собствен­
ная ответственность за то, 
чтобы у детей, которых по­
рой уже просто по привычке 
называют малолетними пре­
ступниками, было впереди 
будущее — гражданское и 
человеческое. Успех этого 
спектакля Л. Верзуба объяс­
нить нетрудно: театр честно 
исполнил свой долг.

Современно говорить об ис­
каниях молодого поколения 
можно не только на материа­
ле сегодняшнего дня. Типич­
но тюзовская тема — герои­
ка прошлых лет. Пятый се­
зон идет на его сцене «Бум- 
бараш» — спектакль по ран­
ним произведениям Гайдара. 
Это не первое обращение 
Верзуба к героико-паточоти- 
ческой теме. До этого им 

были поставлены «Сын пол­
ка» и «Весенний день 30-е 
апреля». И вот теперь Гай­
дар. Режиссер легко избежал 
иллюстративности, назида­
тельности — этому сопротив­
лялся и сам дух гайдаров­
ских героев. Труднее было 
проследить связь времен, 
ведь Семен Бумбараш — по 
возрасту нынешний шести­
классник, а за его спиной 
столько, что хватило бы на 
две взрослых жизни. Но это 
не мешает ему остаться по 
мальчишески озорным и дер­
зким, жива в нем неунываю­
щая, песенная душа (артист 
А. Калаганов). И весь спек­
такль — это своеобразный 
мюзикл, где песня естествен­
ное проявление душевной ра­
дости или смятения героев. 
Но театр не подменяет груст­
ное веселым, героическое — 
авантюрным. В становлении 
сценических планов прояв­
ляются драматизм н проти­
воречивость того времени. 
Не случайное стечение об­
стоятельств, а сама логика 
жизни делает Бумбараша ре­
волюционером. В этом спек­
такле почти нет отрицатель­
ных персонажей, есть заблуд­
шие или обманутые, которые 
еще не поняли ни самой ре­
волюции, ни своего места в 
ней. И театр полон сочувст­
вия ко всем героям. Каждый 
из них по своему видит Рос­
сию, но для всех она — Ро­
дина.

Почти все спектакли 
Л. Верзуба — это сочетание 
строгой публицистичности с 
эмоциональной раскован­
ностью, обнаженностью ду­
шевных импульсов. От них 
веет неуспокоенностью, граж­
данской страстностью, жаж­
дой справедливости. Иссле­
дуя то или иное явление, 
режиссер отталкивается от 
конкретных обстоятельств и 
судеб, но в конечном итоге 
спектакль всегда ориентирует 
зрителя на осмысление круп­
ных жизненных категорий. 
Философский ряд открыто не 
иллюстрируется, а лишь на­
мечается во всех элементах 
образной структуры, созда­
вая общую тональность спек­
такля. Поэтому между все­
ми частями его — текстом, 

сценографией, музыкой и ак­
терской игрой — существует 
глубокое и полное равнове­
сие.

Одна из последних поста­
новок Л. Верзуба «С люби­
мыми не расставайтесь». На 
первый взгляд, в ней идет 
речь о бракоразводных про­
цессах. Но всем образным 
строем спектакля театр стре­
мится отмежеваться от уз­
ких бытовых рамок. Подчерк­
нутая условность действия 
позволяет крупным планом 
исследовать нравственный 
аспект проблемы, понять, что 
заставляет людей порой быть 
безжалостными друг к другу.

Подчинившись жизненному 
марафону, мы нередко упус­
каем момент, когда начина­
ется отсчет времени взаим­
ных потерь. Растратив в су­
толоке мелких волнений чис­
тосердечность своих чувств, 
человек видит, как усталость, 
душевная опустошенность и 
леность проникают в самое 
сокровенное — любовь, но 
бороться за нее уже стано­
вится нелегко.

Спектакль заканчивается 
вопросительным знаком, но 
в нем слышатся боль и на­
дежда, обращенная к тем, 
кто только начинает жить.

— В ТЮЗе спектакль — 
это только начало,—утверж­
дает Л. Верзуб. — Настоя­
щий разговор всегда впереди 
— с родителями, педагогами 
и воспитателями. Они неред­
ко строго нас судят. Но, как 
правило, каждый потом на­
долго остается другом теат­
ра. И в этом наш главный 
итог.

Разговор о ТЮЗе и его 
главном режиссере, заслу­
женном деятеле искусств 
ТАССР Л. И. Верзубе, не 
случаен. Его спектакли «Бум­
бараш», «Остановите Мала­
хова» и «С любимыми не 
расставайтесь» выдвинуты 
на соискание Государствен­
ной премии ТАССР имени 
Г. Тукая. Это лишний раз 
подтверждает важность той 
задачи, которая успешно ре­
шается театром — воспита­
ние подрастающего поколе­
ния.

О. СТРЕЛЬНИКОВА.


