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Виктор ИВИНГ:
ОТ РЕДАКЦИИ

/ / С” предлагает чита­
ли] 1 телю текст’ который 
“ • I вероятно можно бы- 

~I л о бы назвать так 
. и же, как роман Юрия 
9 ■ Олеши - “Зависть”. 
ХУ Имя автора этих за­

писок забыто и известно лишь 
узкому кругу специалистов. 
Имя героя дневника - Алек-, 
сандра Николаевича Вертин- 
скфг^и его слава уже давно 
существуют “вне сплетен и 
клевет”. Только что вышла в 
свет огромная, роскошная 
книга-альбом “Дорогой длин­
ною...”, изданная к 115-летию 
великого артиста. Его поэзия 
по-прежнему востребована. 
Кто только ни пробует петь его 
песни и романсы? Список 
большой. От Бориса Гребен­
щикова до Олега Погудина. О 
судьбе Вертинского поставле­
но множество спектаклей. Из 
удач - программа Анастасии 
Вертинской, “Jamais” Воро­
нежского Камерного театра в 
постановке Михаила Бычкова, 
“Исповедь барона” Игоря Ла­
рина. Творчество Александра 
Вертинского, - писал Констан­
тин Рудницкий, - “вот богатст­
во, которое сохранилось и пе­
рейдет к следующим поколе­
ниям”. Как хотелось бы реже 
повторять его пророческое 
‘То, что я должен сказать:

Я не знаю, зачем и кому это 
нужно,

Кто послал их на смерть не­
дрожавшей рукой,

Только так беспощадно, так 
зло и ненужно

Опустили их в Вечный По­
кой!

Именно эта знаменитая пес­
ня о юнкерах вызывает у авто­
ра записок особый сарказм 
(она, по его мнению, написана 
исключительно ради эпатажа). 
И все же, дневники Виктора 
Ивинга чрезвычайно интерес­
ны, они воскрешают не только 
глубоко пристрастный порт­
рет только что вернувшегося 
из эмиграции Вертинского, но 
и сам воздух эпохи (конец вой­
ны, первые послевоенные го­
ды), и психологию человека 
того времени.

Возвращение Вертинского 
было (не могло не быть) дра­
матичным, ему разрешено вы­
ступать на эстраде, но полуле­
гально. В письме заместителю 
министра культуры С.В.Кафта- 
нову артист задает вопросы:

1. Почему я не пою по радио? 
Разве Ив Монтан, языка кото­
рого никто не понимает, ближе 
и нужнее, чем я?

2. Почему нет моих пласти­
нок? Разве песни, скажем, 
Бернеса, Утесова выше моих 
по содержанию и качеству?

3. Почему нет моих нот, моих 
стихов?

4. Почему за 13 лет нет ни од­
ной рецензии на мои концер­
ты? Сигнала нет? Я получаю 
тысячи писем, где меня спра­
шивают обо всем этом. Я мол­
чу...

До сих пор за границей моих 
пластинок выпускают около 
миллиона в год, а здесь из-под 
полы все еще продают меня на 
базарах “по блату”...

Как стыдно ходить и про­
сить, и напоминать о себе.

Это письмо написано за год 
до смерти.

Но вернемся к времени, опи­
сываемому автором дневника. 
Один из главных мотивов - 
старость Вертинского. “Он 
удивительно одряхлел”. Не­
вольно вспоминаются слова

<<Я никогда 
не был поклонником 

Вертинского»
От публикатора

Е
ще до революции они начинали вместе. 
Виктор Петрович Иванов (настоящая 
фамилия Ивинга) родился 7 сентября 
1888 года. Он был замечательным тан­
цовщиком танго. Выступал в паре с Алек­
сандрой Комнен, впоследствии ставшей его 

женой. В 1910-х он начал заниматься тан­
цем под руководством Н.П.Домашева. Но 
наряду с этим “несерьезным” занятием, в 
1916 году он окончил юридический фа­
культет Московского университета.

Хореография победила юриспруденцию, 
и всю последующую жизнь Ивинг будет не­
разрывно связан с танцем. С 1918 по 1926 
год он работал даже как профессиональ­
ный артист балета. Выступал на эстраде.

Помимо этого Ивинг с 1911 года печа­
тался в журналах “Аргус”, “Молва”, “Утро 
России” и других как автор рассказов. Поз­
же Ивинг писал небольшие статейки на 
близкие ему темы под псевдонимами Вик., 
ІПелговский, Серпуховский, Цоки и други­
ми.

Вертинский тоже начинал свою литера­
турную деятельность с рассказов в 1912 го­
ду в “Киевской неделе”. По сведениям Н. 
Калмыкова, знатока творчества Вертин­
ского, Александр Николаевич в том же го­
ду поступил в Московский университет на 
юрфак. Вернувшись в 1916 после госпи­
тального поезда, где он работал санита­
ром, по его словам, “завертелся в богеме”. 
Не минуло и его увлечение танго (тогда, в 
10-ые годы, “тангировали” все). К этому 
временит Александр Николаевич уже вы­
ступал в Петровском театре миниатюр со 
своими “ариэтками”. Нет сомнений, что 
они не раз встречались и в жизни, и на сце­
не. Причем отношения были приятельские 
и уважительные. Так как все мнили себя 
большими талантами, а богемное окруже­
ние поддерживало эту веру в каждом.

Большевистская революция 1917 года
разделила богему и всю интеллигенцию на тех, кто остался в России, и тех, кто уехал. Как известно, 
Вертинский эмигрировал в 1920 году и более двадцати лет провел в скитаниях. Турция, Бессарабия, 
Польша, Германия, Франция, Палестина, Америка, Китай. В 1943 году ему разрешили вернуться в Рос­
сию. Здесь он давал концерты при полных аншлагах и при полном молчании прессы.

С 1918 по 1920 годы Ивинг служил в Политуправлении реввоенсовета и ездил с передвижной труп­
пой по фронту. В сезон 1920/1921 годов работал в “Теревсате” и одновременно снимался в кино. В 1923 
году он возвращается к работе в газете. Выступает как балетный критик в “Бедноте”, “Правде”, “Из­
вестиях”, “Советском искусстве” и других. В “Теакинопечати” издается серия его брошюр о балетах 
Большого театра (1929-1930). В 1932-1935 годах работает литературным редактором “Известий”, а в 
1935-1941 годах — “Советского искусства”. В 1940-е годы занимается преподавательской деятельно­
стью в Московском хореографическом училище (1943-1947) и ГИТИСе (1946-1952). Выступает с лек­
циями по проблемам танца, работает над теоретическими трудами.

Умер Ивинг 8 сентября 1952 года.
В дневниковых записях Ивинга чувствуется осуждение бурной молодости Вертинского и четкое про­

тивопоставление себя ему. Хотя “грешили” тогда вместе. Такое несправедливое отношение объясняет­
ся разностью жизненных путей. Ивинга задевает необыкновенный артистический успех Вертинского 
после возвращения из эмиграции. Преклонный возраст не сказался на его профессионализме. В то вре­
мя, как о славе Ивинга-танцовщика уже давно позабыли.

Также сыграло роль мировоззрение оставшегося в России и прошедшего все тяготы разрухи, Вели­
кой Отечественной войны: жившие здесь неприязненно относились к уехавшим. Уехать - для многих 
значило предать родину. И никакие обстоятельства не могли быть оправданием отъезда. Хотя извест­
но, что эмиграция была тяжелым испытанием для всех покинувших родную землю.

Но надо отдать должное автору: он не только признает талант Вертинского-артиста, детально опи­
сывает его выступления: репертуар, исполнение, жестикуляцию. Последнее особенно важно, так как 
киносъёмок концертов не сохранилось, о выразительности рук в воспоминаниях современников встре­
чаем каскад восхищении и мало деталей.

Все это без сомнения расширяет наши знания об А.Н.Вертинском.
Отрывки из дневника печатаются по материалам РГАЛИ. Однозначные сокращения расшифрованы 

без оговорок.
Ольга ШЛЯХОВАЯ

• В.П.Ивинг. 1910-е годы

Горького о Шаляпине после 
встречи в Риме в 1929 году: “О 
нем уже можно писать воспо­
минания. Он скоро умрет... Он 
очень одряхлел... Кожа его ли­
ца стала дряблой, точно уже 
боролся со смертью, и, не по­
бедив, она живого изъела его". 
Шаляпину - 56. Впереди триум­
фальные спектакли, гастроли, 
съемки “Дон Кихота”. Вертин­
скому, когда он вернулся, ис­
полнилось 54 года, он будет 
много ездить с концертами по 
стране, сыграет несколько ро­
лей в кино, из них лучшая - в 
“Анне на шее". Отношения 
Горького и Шаляпина сложны 
и запутанны. Скорее всего за­
пись появилась от досады на 
друга, отказавшегося возвра­
щаться на родину. (Алексей 
Максимович обещал Сталину 
вернуть Федора Ивановича в 
Союз). У Ивинга не было 
явного социального заказа, но 
по существу он также создавал 
миф, дезавуирующий артиста.

Называя Вертинского “об­
ломком империи ”, обвиняя его 
песенки в мелкотемье, он без­
успешно борется с магией ар­
тиста и оказывается ею поко­
рен. Он пытается разобраться 
в своих чувствах и понять: “ко­
му это нужно” и в конце кон­
цов объясняет триумфы Вер­
тинского “потребностью лю­
дей в лирике”. Об этом же 
много лет спустя напишет Кон­
стантин Рудницкий: “Страна 
залечивала зияющие раны, за­
ново отстраивала города, лю­
ди жили тяжело и серо... Из 
боли утрат, из тягот послево­
енного быта рождалась ост­
рейшая потребность в лирике, 
в романтической красоте...".

Зависть мучает Ивинга, не 
случайно в тексте много проти­
воречий. Вот он гневно обви­
няет Вертинского в “любова­
нии великосветской жизнью, 
свойственном лакеям, в пре­
смыкательстве перед роско­
шью буржуазного существова­
ния” и сам же пишет: “Говорят, 
у него есть примета приезжать 
на концерт и уезжать с него без 
шляпы. Очевидно, есть авто, 
иначе не очень-то погуляешь 
по московским улицам”. В не­
которых строчках сквозит ду­
шок антисемитизма, усиливше­
гося в стране после войны, не 
нравятся Ивингу поклонники 
Вертинского - приторно смаз­
ливые лейтенанты (и не толь­
ко лейтенанты) с характерной 
внешностью, позволяющей оп­
ределить их национальность. 
Все это пишется еще до кампа­
нии против безродных космо­
политов, до “дела врачей”.

Виктор Петрович недоволен 
многими артистами, в том чис­
ле и самыми прославленны­
ми. Почитайте, как он костит 
выступление по радио Игоря 
Ильинского. (“Все мимо, все 
фальшиво”). И ставит в при­
мер Ильинскому... Вертинско­
го. Он признает его “исполни­
тельское мастерство, мастер­
ство произнесения слова, его 
окраски, освещения, умения 
выделить слово, как бы на­
правив на него луч прожекто­
ра, либо наоборот затушевать, 
погрузить в полутень... Он чув­
ствует перспективу фразы, по­
нимает, что закат светотени 
распространяется и на искус­
ство слова... Я не знаю другого 
мастера, кроме М.А.Чехова, ко­
торый так чувствовал и пони­
мал ценность слова, умел при­
дать бы ему тот оттенок, кото­
рый нужен ”.

Надо признать, что и сам 
Ивинг, без сомнения, чувство­
вал слово, писал увлекатель­
но. И в его дневниках особен­
но отчетливо понимаешь 
мысль прозорливого критика 
Матвея Иофьева: “Существуют 
привязанности, которых мы 
себе не прощаем. Такой любо­
вью окружено творчество Вер­
тинского”.
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