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Кланы были, есть и бу­
дут. Мафиозные, фи­
нансовые, семейные, 
профессиональные. 
Последние в советские 
времена именовались 
трудовыми династия­
ми. Всячески и на всех 
уровнях приветствова­
лись поколения тка­
чих, доярок, сталева­
ров. Что до артисти­
ческих династий, то в 
глубине души на них 
всегда посматривали 
искоса — природа, 
мол, на детях отдыха­
ет. И, увы, мы имеем 
тому немало приме­
ров... Потомки велико­
го русского шансонье 
Александра Вертин­
ского всей своей 
жизнью и творчеством 
опровергали вышеу­
помянутую мещанс­
кую мораль. Кто, ска­
жите, не знает блиста­
тельную Анастасию 
Вертинскую — жену 
двух звездных мужей 
— Никиты Михалкова 
и Александра Град­
ского, мать преуспева­
ющего режиссера Сте­
пана Михалкова? Ас­
соль из «Алых пару­
сов», гамлетовскую 
Офелию, Джемму из 
«Овода», Мону из 
«Безымянной звез­
ды»? Сейчас гениаль­
ная актриса всецело 
поглощена тем, чтобы 
сохранить, донести и 
выплеснуть в массы 
самое дорогое, что у 
нее есть — творческое 
наследие великого 
отца. Кроме того, она 
возглавляет Благот­
ворительный фонд 
русских актеров, ве­
дет культурологичес­
кую передачу на ОРТ, 
успевая при этом еще 
и преподавать в ак­
терской школе Миха­
ила Чехова в Париже.
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Обычно инструктаж 
проходил в Госкино 
где нас 
в ненавязчивой 
форме чекисты 
как бы 
кодировали...
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— За время преподава­
ния в Париже я мно­
гое переосмыслила. В 
России очень трудно 
человеку путешество­
вать по морю искусст­
ва, культуры. Потому 
что на все опущен же­
лезный занавес денег.
Если в бытность Фурцевой 
министром культуры приез­
жали лучшие английские, 
французские, немецкие те­
атры, то сейчас гастрольная 
Москва выглядит убого. В 
Париже каждый вечер я 
куда-то иду, что-то смотрю.
— Вы настолько хорошо вла­
деете французским?
— Совсем нет. Для того что­
бы посещать театр, не нуж­
но блестящего знания язы­
ка. Конечно, я стараюсь 
смотреть те пьесы, содержа­
ние которых знаю. Если же 
это что-то новое, я. как

вило, иду с переводчиком.
— Чем вызвано ваше тяготе­
ние к Франции?
— Я с этой страной знакома 
давно. Мои фильмы — 
«Анна Каренина», «Гамлет»
— были представлены на 
Каннском фестивале. Пер­
вый раз я приехала в составе 
делегации с Сергеем Апол- 
линариевичем Герасимовым 
и Тамарой Федоровной Ма­
каровой. Помнится, тогда 
Герасимов готовил пельме­
ни у режиссера Рене Клема­
на... Затем были другие по­
ездки на фестивали — было

I модно посылать ка- 
ЛI кую-нибудь нашу ак- 

'*! трису, чтобы она 
представляла советский ки­
нематограф...
Воспоминания о тех поезд­
ках гипертрофированно­
восторженные. Еще бы: вы­
рывались из страны, где ни­
кто ничего толком не видел. 
Это было интересно, но 
всегда очень коротко — ты 
должен был идти туда, куда 
тебе говорили, и никогда не 
мог остаться дольше по­
ложенного, даже если очень 
хотелось послушать или пос­
мотреть. Все происходило по 
принципу «по улицам слона 
водили». Появлялись, ко-

нечно, и какие-то знакомые
— из числа официально до­
пущенных, ибо все делалось 
через чекистов.
— Лично у вас с чекистами 
проблем не возникало?
— Где-то в середине карь­
еры, когда я уже достаточно 
поездила, все затормози­
лось... Мне даже сказали, 
кто на меня написал донос. 
Это был один из членов ру­
ководства театра «Современ­
ник». Может, ему не понра­
вилось, как я с ним разгова­
риваю?
— Не было ли это связано с 
вашими иностранными знако­
мыми?
— Нет, я всегда общалась в

рамках дозволенного. Мы 
были определенными людь­
ми, которые перед каждой 
поездкой проходили соот­
ветствующий инструктаж. 
Обычно инструктаж прохо­
дил в Госкино, где нас в не­
навязчивой форме чекисты 
как бы кодировали...

Мазохизм 
и мастерство
— Актерский рост, на мой 
взгляд, состоит из двух ве­
щей: жизненного опыта и 
богатой интуиции, которую 
может пробудить режиссер. 
Скажем, в «Войне и мире» я 
играла Лизу Болконскую,

которая рожает и умирает от 
родов. В тот момент я даже 
не знала, что такое рожать. 
Но Бондарчук сумел сделать 
так, что у меня сработал ка­
кой-то инстинкт, интуиция. 
Но бывают роли, в которых 
такая биография чувств, ко­
торую ты не только не про­
жил к тому моменту, но, мо­
жет быть, никогда и не про­
живешь. Я очень рано поня­
ла, что роль нужно склады­
вать из жизненного опыта, 
и поэтому достаточно жест­
ко к себе относилась. Пере­
живая свои личные истории, 
драмы (они у всех бывают в 
молодости), я мазохистичес- 
ки знала, что все это мне 
пригодится — страдания и 
слезы я привнесу в свою 
профессию.
— Из «Современника» вы пе­
решли во МХАТ. Не сложи­
лись отношения с Галиной 
Волчек?
— В определенный момент 
я поняла, что в «Современ­
нике» меня больше ничего 
не ждет. Пришла Неелова, 
Волчек была исключительно 
увлечена этой индивидуаль­
ностью. И нас всех, кто сто­
ял справа и слева, больше 
ничего не ждало. До Неело­
вой примой была Татьяна 
Лаврова. Поскольку «Совре­
менник» был всегда театром 
социальным и в нем стави­
лись социальные пьесы, то 
каждый режиссер мечтал ра­
ботать с Лавровой. Потому 
что, с одной стороны, она 
талантливая и у нее внеш­
ние данные современной ге­
роини. А с другой стороны, 
она обладала мерзким, ком­
мунальным характером, ко­
торый необходим, чтобы 
сыграть такую мерзкую, 
конфликтную, выворочен­
ную женщину. В этих геро­
инях она вскрывала свою от­
кровенную вульгарность. 
И было все это на хорошем 
художественном уровне. 
Ведь Смоктуновский тоже 
возник в тот период, когда 
была жажда по рефлексиру­
ющему тонкому нервному 
интеллигенту. Вот так и Лав­
рова с этим своим немнож­
ко развороченным нутром, 
своими выкриками очень 
нравилась режиссерам. А 
ведь она действительно рез­
кая индивидуальность. По­
этому все и думали, что она 
должна играть главные роли. 
Мне же, с моими чертами — 
раскосыми глазами, тонким 
носом и другими интелли­
гентскими прибамбасами — 
было очень тяжело все вре­
мя походить на современных 
героинь. Приходилось то де­
лать стрижку под горшок, то 
веснушки рисовать, то вату 
в нос засовывать, то глаза 
подводить особым спосо­
бом. Словом, боролась со 
своей внешностью, стара­
лась ее опростить. Со вре­
менем я поняла, что все это 
смешно.
«Современник» в те време­
на был площадкой, через 
которую шел целый поток 
артистов. Туда очень легко 
принимали и так же легко с 
этими актерами расстава


