
МАСТЕР ТИШАЙШИЙ
Сегодня исполняется 220 лет со дня рождения 
«отца русского жанра» Алексея Венецианова«отца іу

■ ■ /---- Т7------- ---- -------7j Его главное открытие — прин-Юлия Сонина

В СПИСКЕ художников, 
определивших пути рус­
ского искусства XIX века, 

имя Венецианова стоит особня­
ком: ни академического образо­
вания, ни легкости владения ев­
ропейским изобразительным 
языком (и, значит, популярнос­
ти), ни открытия идейных пер­
спектив живописи, ни принад­
лежности к определяющим худо­
жественным тенденциям време­
ни. В статье по поводу 150-летия 
Венецианова известный критик 
Абрам Эфрос изобразил его 
«средним человеком», «суетливым 
трудолюбцем, со смиренно озабо­
ченным взглядом, копошащимся 
художником, конгениальным до­
мовитой тесноте, какой была ис­
полнена та эпоха, тишайшим ма­
стером, чье искусство было неве­
роятно далеко от грохота и веле- 
лепия модных любимцев кисти». 
Тем не менее «тишайший» Вене­
цианов смог сделать более чем 
успешную карьеру. Он был при­
знан еще при жизни «отцом рус­
ской жанровой живописи» (а его 
творчество именовалось не ина­
че, как «подвигом господина Ве­
нецианова»), носил звания ака­
демика и «живописца Его Импе­
раторского Величества».

Сегодня Венецианова назвали 
бы self-made man — человеком, 
который добился всего сам, чья 
карьера состоялась вопреки ис­
ходным данным. Его желание 
рисовать вызывало у родителей 
— типичных представителей ку­
печеского сословия, вполне ес­
тественное раздражение. Об 
этом в своих воспоминаниях 
рассказывает племянник’ Вене­
цианова: «Дядя Алеша любил рисо­
вать; <...> когда он был мальчи­
ком, то он много рисовал с картин 
и любил рисовать своих товари­
щей карандашом и щетинным пе­
ром; за это ему доставалось очень 
от дедушки и от бабушки, а боль­
ше всего ему доставалось от учи­
телей в классе; за это однажды 
чуть не выгнали из пансиона». Но 
все же к пятому классу ему уда­
лось, наконец, «завоевать свое 
любимое занятие». Правда, в тот 
момент еще не полностью, по­
скольку, прежде чем попасть в 
руки настоящего мастера (в кон­
це 1800-х годов Венецианов 
учился в частной мд^рской 
Владимира Боровиковского), 
ему пришлось после пансиона 
проработать несколько лет чер­
тежником в Москве и помощни­
ком землемера в Петербурге. Ве­
нецианов проявлял похвальное 
упорство, простаивая часами пе­
ред картинами в Эрмитаже, что­
бы узнать, «как это сделано и от­
чего оно так поразительно хоро­
шо». А когда достиг успеха — в 
жанре портрета, — переместился 
на никем не освоенную террито­
рию «низких» (то бишь кресть­
янских) тем в искусстве, где еще 
только должен был создать свои 
законы.

ІИН-
цип «а la natura», который предла­
гал вместо традиционного спосо­
ба письма «а la Rubens» или «а Іа 
Rembrandt» подражать природе, 
— и не только во внешнем сходст­
ве предметов, но и в образе ее 
действия. То есть художник, с 
точки зрения Венецианова, сам 
становился природой (так же, как 
кто-нибудь другой мнил бы себя 
Рафаэлем). То, что получилось, 
стало, наверное, неожиданнос­
тью для самого Венецианова (хо­
тя, скорее всего, он не был скло­
нен анализировать результаты 
своей деятельности). Его сочине­
ния одновременно реальны и не­
реальны, их поэтичность контра­
стирует с пришедшими из натуры 
прозаизмом и тупостью кресть­
янских лиц. Но их мир для Вене­
цианова совершенен, поэтому из 
него нет выхода (в картинах Ве­
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нецианова никогда Нет дороги), а 
жизненные процессы происходят 
вне времени. Понимая законо­
мерности развития искусства сво­
его времени, Венецианов писал 
крестьян так же, как американ­
ский художник - индейцев.

Венецианов создал резерва­
цию для так называемого «рус­
ского духа», охраняя от разруше­
ния, которое грозило ему со сто­
роны популярных в первой по­
ловине XIX века вненациональ- 

і. ных тенденций. Очевидно, из тех 
же соображений Венецианов 
стал расширять свою террито­
рию искусства. Сейчас ее назы­

вают «школой Венецианова». 
Обучение в ней проводилось в 
соответствии с тезисом «а Іа 
natura» и не имело ничего обще­
го с академией, где ученики в 
первый год учебы копировали 
оригиналы, на следующий — ри­
совали гипсовые головы, затем — 
натурщиков и на последнем эта­
пе создавали собственные ком­
позиции. Венецианов же на пер­
вой стадии обучения предлагал 
рисовать простые предметы в 
перспективе, а на второй — те же 
предметы в интерьере. То есть 
включал учеников в жизнь, вы­
ключая из времени, тогда как 
академия включала их в профес­
сиональную моду, стиль и про­
блемы, отключая от жизни.

Ничего не пытаясь доказывать 
своим творчеством, Венецианов 
показал, что можно быть совре­
менным, не будучи новым. Мож-

,но, .исходя иа собственных пред­
ставлений, персональных терми­
нов и художественных приемов, 
собрать свой, удобный лично ав­
тору и потому наполненный гар­
монией мир. Можно даже, хоть и 
посмертно, оказаться с этим ми­
ром не маргиналией или провин­
цией по отношению к «большо­
му искусству» Брюллова и его 
окружению, а художником, ко­
торый поставил всегда отстаю­
щее от Запада русское искусство 
на одну временную параллель с 
европейской художественной 
практикой, получившей назва­
ние «бидермайер». ■


