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Среди молодых европейских 

режиссеров Вим Вендерс всегда 
считался самым «американ­
ским». Он не переставал восхи­
щаться мастерами кино этой 
страны: Фордом и Хичкоком, 
Филлером и Манном, но это бы­
ла любовь «издалека». Реально 
столкнувшись с Голливудом, с 
тем, как делается американское 
кино, Вендерс резко переменил 
мнение. Теперь он думает и го­
ворит в интервью, данном жур­
налу «Камбио-16», что голли­
вудская система стала не толь­
ко чуждой, но и враждебной, 
агрессивной по отношению к 
каждому режиссеру, обладаю­
щему самостоятельным творчес­
ким мышлением и индивидуаль­
ным стилем.

Вендерс приехал в США, за­
ключив контракт с Фрэнсисом 
Фордом Копполой, который при­
гласил его в качестве режиссе­
ра на съемки фильма «Амери­
канский друг», где сам Коппола 
должен был выступать в роли 
продюсера. Отлично зная, что, 
по законам Голливуда, режис­
сер обязан подчиняться диктату 
коммерческой необходимости, 
воли продюсера, Вендерс в дан­
ном случае рассчитывал на со­
трудничество и поддержку, 
считая Копполу одним из самых 
оригинальных и «антиголливуд- 
ских» деятелей американского 
кино. Он полагал, что никто не 
помешает ему снять фильм в 
собственной манере, сообразу­
ясь со своими представлениями 
и идеями. Кроме того, он был 
очень увлечен замыслом ленты, 
которая должна была расска­
зать о Хэмметте, авторе знаме­
нитого «негритянского романа», 
но не о биографии писателя, а, 
скорее, о том, как он представ­
ляет мир, о его фантазиях. Но 
Вим Вендерс ошибся, исключе­
ний в Голливуде не бывает.

——л

иные иллюзии
Коппола прекрасно вошел в 
роль продюсера и безукориз­
ненно выполнил ее до конца. В 
результате исправлений, внесен­
ных им, и перемонтажа четы­
рехчасового материала, отснято­
го Вендерсом, получилась рядо­
вая полуторачасовая лента. На 
экране вместо духовного, внут­
реннего мира писателя возникли 
мир воров, наркоманов, гангсте­
ров, проституток, сочно изобра­
женные китайские кварталы 
Сан-Франциско — это был пол­
ный невероятных приключений 
детектив. Такая метаморфоза 
вполне нормальна и даже зако­
номерна для Голливуда, где при­
казывает продюсер, где искус­
ство подчинено интересам биз­
неса.
Вим Вендерс вышел из этого 

эксперимента потрясенным. По­
трясение оказалось настолько 
сильным, что он собрал малень­
кую группу в 20 человек, преи­
мущественно из своих друзей, 
и уехал в Аргентину, чтобы 
снять фильм о том, что прои­
зошло с ним в Голливуде. Лен­
та называется «Положение ве­
щей», она рассказывает о ки­
нематографической экспедиции, 
у которой кончились деньги и 
необходимые материалы, а про­
дюсер, отправившийся за всем 
этим в Лос-Анджелес, не пода­
ет признаков жизни. Тогда ре­
жиссер решает лететь за ним в 
США, где и происходит встре­
ча, ставшая центральной сценой 
фильма, его смыслом.

Разговор режиссера с продю­
сером вскрывает философию 
предпринимателя в кино и его 
полное безразличие к вопросам 
Искусства с поразительной 
остротой и наглядностью. Ис­
пользуя тысячу раз отработан­
ный прием, прием фильма, ко­
торый рассказывает о том, как 

снимается фильм, Вендерс подо­
шел к нему с новой стороны. 
Кинематограф привык к само­
анализу, но среди множества 
вопросов, которые он себе за­
дает, еще не было тех, которые 
поставил сейчас Вендерс. Еще 
никогда с такой ясностью не 
была высказана простая мысль 
о противоположности, враждеб­
ности искусства и коммерции 
и с такой очевидностью еще 
никогда не была показана тра­
гическая зависимость, подчи­
ненность кинематографа зако­
нам бизнеса. Это не удивитель­
но — Вим Вендерс снимал фильм 
о себе.

Западногерманский режиссер 
прекрасно понимает, что его 
лента в отличие от голливудско­
го «Американского друга», рас­
считанного на самую широкую 
аудиторию, обречена на д мон­
страцию только в «маленьких 
кинотеатрах». Это участь почти 
всего европейского кино послед­
них 20 лет.

Близкое знакомство с Голли­
вудом и его продукцией послед­
них лет позволило Вендерсу, 
сделать обобщающие выводы о 
современном состоянии амери­
канского кинематографа. Он 
сказал корреспонденту «Кам­
био-16»: «Хотя отдельные ре­
жиссеры продолжают снимать 
прекрасные фильмы, в целом 
современная система амери­
канского кино не работает. 
Это всегда была промышленная 
система, но сейчас ..она стала и 
вовсе похожей на производство 
автомобилей. Мне кажется, что 
американская кинопродукция 
повторяет собственные приемы, 
она как бы вертится внутри 
замкнутого круга. Мне кажется, 
что американскому кино боль­
ше нечего сказать».

Е. КОЛЕСНИКОВА.

І I? 1883 ИВЕЕИАЯ ВЛЬТУР* 
г. Москва


