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Сегодня в Санкт-Петербурге бтк- 
рывзгтся крупнейшая ретроспекти­
ва картин Вима Вендерса. В киноте­
атре «Кристалл-ГІеДёс» («Зйёіг'иёл), 
арт-центре «Терем» (Двооёц труда), 
дК «Красный Октябрь,» Но 6 фев­
раля можно буДёТ узйДёть около 
двух десятков раьот выдающегося 
режиссера, практически нё извест­
ного нашему зрителю (а прокате у 
нас была лишь картИПа «'ГІарйж, іе’- 
хас»), Организоза..а рвтрбСН8і:тйга 
Институтом I ете.

В им Бендере _— крестный отец и 
бог с. с аре.ѵ.ёиного киц-іма'тб.рафа,
вошёдше. о в мссоогоё сознание под ; 
маловразумительным НсёвДЗйй'мбм | 
«постмодернизма»'. Именно 6н, этот ; 
од'іиэ'кий, скромный юноша из хо­
рошей немецкой семьи, сутками на­
пролет просиживавший в душном 
зале Парижской Синематеки, создал 
тот круг образов и идей, которые 
были в поСлёдние двадцать лет рас­
тиражированы во всех националь­
ных кинематографах. Странствия без 
Начала и кбнца, бесконечные1 доро­
ги американской глубинки, случай­
ные всіречи й немотивированные
эмоциональные взрывы, смена стран 
и городов, словно тасуются турис­
тические открытки, отчуждение... 
Кб'неййб, Вендерс нё пришел ниот­
куда, его сССэствённЫё йрестн'ьіё от­
цы в искусстве — классики амери­
канского кино и Микеланджело 
Антониони эпохи «Блоу ап» и «Заб- 
рйейи пойнт». Но именно благодаря 
Вендерсу мы полюбили придорож­
ные закусочные, ярко-красные теле­
фонные будки и старые музыкаль­

ные автоматы, без конца проигры­
вающие пластинки Чёка Бёрри. 
Детьми Вендерса считают сёбя мйо- 
гочисленные представители так на­
зываемого «Молодого интернацио­
нального кинематографа» в Соеди­
ненных Штатах, Франции, Испа­
нии, Литве, Норвегии, Дании, Авст­
рии, Венгрии, России. В каждой 
стране есть теперь свой «малень­
кий Вендерс». А ВёнДёрс, между 
тем, изменился, ушел в дали, нё До­
ступные молодым, талантливым, но 
слишком подверженным моде ре­
жиссерам.

Они называют себя «интернацио­
нальным кино» недаром. Вим Вен­
дерс нёчйнал вместе с іак называ- 
ё.'.іым «молодым нёмёцким кино», 
группой, объединявшей Фассбйндё- 
ра, Херцога, Шлеі-дорфа. Они хо­
тели быть рёжисСёрамй своего вре­
мени й сабей страны, снимать не­
счастную, разрушённ/ю, оккупиро­
ванную, покаявшуКэсЯ, лицемерную, 
ничего не понявшую Германию по­
сле второй мировой войны. Отзвук 
немецкой темы еще долго Звучал 
в фильмах Вендерса'. Но он был 
первым именно интернациональным 
режиссёром^ идеальным космопо­
литом. Американцы оккупировали 
не только eto родину, но И его 
подсознание. Кая советские стиляги, 
кай «красивые двадцатилетниё» по­
ляки (если использоёатв заглавие 
блестящей автобиографии польско­
го битника Марека Хласко); кая 
режиссёры французской «новой 
волны», он был влюблён ■ амери­
канский миф. Но даже поработав в 
Голливуде, он нё увидел там ниче­
го, кроме смёрти патриархов, пус­
тыни и призраков детективных ро­
манов тридцатых годов. Фильм 
«Небо над Берлином» он посвятил 

трем режиссёрём-ёйгёлам, чьи гб- 
лоёй постоянно іёучат за ёго спй- 
йой: японцу Одзу, русскому Тар­
ковскому, французу Трюффо.

Вим Вендерс — величайший мис­
тик современного кинематографа. 
Несмотря на свою привержен­
ность аналиново - пластиковым 
примётам современности, и даже 
благодаря этой приверженности, он 
умеет увидёть в недокурённой си­
гарете и недопитой чашке кофё до­
казательства бытия Божьёго. Он — 
единственный рёжиссер наших 
дней, который сумел увидёть й по­
казать на киноэкране настоящих ён- 
гелов — немолодых, в Мвшкбёітйі 
пальто, мечтающих увидеть цвет, 
услышать звуки, гіочуветвовать боль 
земного мира... и тем самым ли­
шиться бессмертия.

Вйм ВейДёрс — первый режиссер 
двадцать’ первого века. Его пред­
последний фильм «На край света» 
соединяет великую гірйключенчес- 
кую традицию американского кинё- 
матбгрёфа с религиозной рефлек­
сией европейской культуры, изощ­
ренную компьютерную технику с 
воспоминаниями о Хамфри Богар­
те, И одновременно — он послед­
ний режиссёр великой, но агонизи­
рующей нёмёцкой кинематографий. 
Он нё устаёт говорить о смерти 
кино, но снимает фильмы без пере­
рыва. Он слишком прославлен, сли­
шком увёнчан наградами. Любовь к 
нёму стала общим местом, баналь­
ностью для дёух последних поколе­
ний. Нб тёМ на менее не любить 
ёго ЙІввІМоікНб'.
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