
В начале апреля в ГИТИСе состо­
ится открытый урок Нелин Вексель, 
режиссера и преподавателя актерско­
го мастерства, работающей сегодня по 
контракту сразу в нескольких теат-
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ральных школах Европы (Стокгольм, «^своеобразныйральных школах Европы (Стокгольм, 
Вена, Барселона, Ульм).

Метод Вексель представляет собой

С.
'своеобразный спектакль. На пленку 
записан семинар-практикум по чехов­
ским «Трем сестрам»: вся пьеса про-

кой-то новый театр, в котором под­
текст становился бы текстом и наобо­
рот, родилась, с одной стороны, от 
времени, а с другой, наверное, от от­
чаяния. Вокруг меня все время зву­
чала чужая речь (окончив ЛГИТМиК,

Станиславский плюс Европа
интересный сплав самой сути русской 
театральной методики с тем, что при­
внесла она сама, пропустив через се­
бя многие европейские уроки.

Свои спектакли и занятия с учени­
ками она строит на соединении теат­
ра психологического с театром пла­
стическим. Работая над пьесой, дол­
гое время не «допускает» исполните­
лей к тексту: они живут в сюжете, вы­
ражая сущность своих персонажей 
через танец, ритм. В пластическом су­
ществовании актера-персонажа — 
квинтэссенция отношений человека с 
пространством и та его свобода, кото­
рой он лишен, с точки зрения Век­
сель, в театре слова. Лабораторным 
итогом таких занятий может стать 

играна выпускниками стокгольмской 
Драматической школы без единого 
слова.

«А не проще ли было идти тради­
ционным путем — вести занятия по 
системе Станиславского, ведь на За­
паде это само по себе достаточно по­
пулярно?»,— спрашиваю у Нелии.

«Да, конечно,— отвечает она.— За­
нятия «по системе» чрезвычайно це­
нятся, а я и не могу не пользоваться 
этим своим умением, поскольку Ста­
ниславский вошел в меня через моих 
театральных учителей. Но представи­
тельствовать от имени Станиславско­
го? Это мне кажется фальшивым. Да 
и время идет. Потребность искать ка- 

Нелия в 1973 году эмигрировала из 
Союза.— И. X.), она обступала меня, 
изолировала, заставляла нащупывать 
иные способы понимания окружающе­
го и транслирования себя в мир. С тех 
пор (и даже теперь, когда владею не­
сколькими языками) я не верю в сло­
во. Может быть, потому, что слово я 
вижу рядом с идеей, а идею — нена­
вижу. Она всегда мертва перед жиз­
нью. А я хочу защищать жизнь. В Со­
ветском Союзе мы слишком много го­
ворили...»

Ирина ХОЛМОГОРОВА.

ф Нелия Вексель на театральном 
семинаре в Стокгольме.


