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I / Тбилиси В нашем городе находился 
один из виднейших режиссе­
ров современной Европы Маи* 
фред.__Векверт_с супругой —* 
актрисой Ренатой Ридтер. 
Гость из ГДР знакомился с 
театральной жизнью столицы 
Грузии, труппой театра имени 
Руставели, на сиене которого 
он в будущем сезоне осуще­
ствит постановку пьесы Бер­
тольта Брехта «Жизнь Гали- 

: лея»,
М. Векверт — ученик Брех- 

;та. С 1961 года по 1969 год 
; Векверт был главным режис­
сером театра Брехта.
> Корреспондент «Вечерне г о 
; Тбилиси» попросил гостя из 
! ГДР рассказать, как он вел 
; репертуарную политику в «Бер- 
! линер ансамблр».
; _ я очень хорошо знал

(< Брехта, — сказал М. Векверт, 
к — часто беседовал с ним о 
I? настоящем и будущем театра, 
к что помогло мне после его 
к смерти продолжать работу. В 
К условиях обострения идеоло- 
і? гической борьбы, существова- 
?? ния двух Германий, Западне» 
|> го Берлина (жители которого

< часто посещали наши спек*

> такли, а также имели воз* 
? можность смотреть их по те*

РАССКАЗЫВАЕТ МАНФРЕД ВЕКВЕРТ

левидению), я старался по­
дать драматургию Брехта с 
современной точки зрения, от­
кликаясь на вновь возникаю­
щие в мире проблемы.

Театр Брехта в основном 
негативный: он отрицает им­
периализм, эксплуатацию, вой­
ну. Между тем. в последние 
годы жизни драматург заду­
мывался о том, каким дол­
жен быть театр, когда эти яв­
ления отойдут в прошлое. Он 
считал, что «эффект отчужде­
ния» останется действенным 
приемом и тогда, когда театр 
будет рассказывать о пробле­
мах мирной человеческой жиз­
ни, бесклассового общества. Он 
переработал для сцены произ­
ведение Э. Штриттматтера «Ко­
шачья деревня», где действие 
происходит в немецком селе 
в мирное время. Мы продол­
жаем работу в этом направ­
лении: в 1961 году был по­
ставлен спектакль, рассказы­
вавший о жизни матушки. Ку­
раж после войны. Эту роль 
вновь исполняла Елена Вай­
гель. Это был спектакль ко­
медийного Жанра. В 1969 го­
ду была поставлена переделка 
«Святой Иоанны скотобоен» 
(Векверт — один из авторов 
пьесы). Действие происходит 

на одном из предприятий 
ГДР, на котором появляется 
Иоанна (Рената Рихтер). 
Спектакль был брехтовским по 
духу. Он поднимал важную 
проблему социалистического 
строительства, которую долж­
ны были решить сами зрите­
ли,

— Современный режиссер, 
по-моему, не должен ограничи­
ваться театральной режиссу­
рой, он должен работать в ки­
ло и на телевидении, зани­
маться широким кругом проб­
лем: быть теоретиком, ученым, 
—- продолжал Векверт.

В ГДР существует так на­
зываемая «Рабочая групп» 

■ Векверта», куда входят люди 
различных специально с т е й; 
группа занимается проблемой 
«Театр и наука» (сам Век­
верт защитил 
диссертацию 
единственный 
сер, имеющий степень доктора 
наук). Состав группы изменя­
ется в зависимости от того, 
над какой 
ектом она 
круг этих 
но широк: 
тика», «Театр и лингвистика», 
«Театр и телевидение» и г. д.

на эту
I в ГД1

докторскую 
тему, он 

режие-

проблемой - про- 
сейчас работает. А 
проблем достаточ- 
«Театр и киберне-

Обычно решение этих проек­
тов затем находит художест­
венное выражение. В планах 
Векверта — эксперимента л ь- 
иая постановка «Ричарда III».

Мы спросили режиссера, что 
определило выбор «Жизни Га­
лилея» для постановки в теат 
ре имени Руставели.

— Наличие в труппе та­
кого мастера, как Закариадзе, 
— ответил Векверт. — Роль 
подобного масштаба не мно­
гим под силу. Брехт считал, 
что для создания этого обра­
за подходит актер не акаде­
мического плана, а именно на­
родный. Галилея толковали то 
как трагическую, то как ко 
мическую фигуру, что одинако­
во упрощенно. Закариадзе 
одинаково владеет как искус­
ством комедии, так и траге­
дии.

Вообще театр имени Руста­
вели счастливо отличается от 
многих, виденных мною в раз­
ных странах, тем, что он — 
живой. Я не буду говорить 
о том, что мне в нем нра­
вится больше, а что меньше, 
говорю об общем впечатле­
нии. Его нельзя назвать син­
тетическим театром. Но он 
тесно связан с народными тра­
дициями, чем напоминает 
«Пикколо де Милано». В то же 
время это по-настоящему со­
временный театр. За это сча­
стливое сочетание традиций ч 
современности я также ценю 
театр на Таганке.

В «Жизни Галилея» важна х 
сиена карнавала, в которой >: 
демонстрируется, что новые > 
идеи проникли в народную? 
массу, поняты ею. Думаю,что' 
удастся решить ее в стиле ? 
народных грузинских правд-1 
неств. >

Мы попросили нашего го-? 
стя представить читателям Ре-1 
вату Рихтер. 5

— Рената — не только мой? 
друг, она играет в моих < 
спектаклях я фильмах, что, | 
очевидно, нелегко. Я считаю,? 
что она одна из тех редких? 
актрис, которые одинаково ? 
хорошо себя чувствуют и в? 
оперетте, и в таких серьезных? 
ролях, как Комиссар. В «Ри-? 
чарде» она будет играть ле-? 
ди Анну. ?

— Как соотносится, по ва-? 
шему мнению, в современном? 
театре «система Станислав- ? 
ского» ' '
театра» Брехта? ;

— В 1953 году в ГДР была: 
проведена конференция по 
Станиславскому. У нас нема­
ло коллективов, декларирую­
щих свою приверженность 
«системе», но подходящих к 
ней догматически. Когда Бріх- 
та спросили об учении велико­
го русского режиссера, он по­
лушутя ответил: «Я — един­
ственный последователь Ста­
ниславского в Германии». Я 
считаю, что главное — это 
творческий подход, дальней­
шее развитие принципов как 
Станиславского, так и Брех 
та.

Станислав- ? 
и «теория эпического ?


