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«Тогда, в 1960 году меня очень заинтересовала 
фигура этого пианиста, казавшегося «белой вороной» 
на советском музыкальном небосклоне. Я начал ис­
кать его пластинки и был потрясен (...). Эти пластин­
ки были откровением, окном в мир настоящей боль­
шой музыки, свободной и честной. Но не только про­
изведения меня захватили, я был не менее захвачен 
властной, несколько аскетичной, но невероятно кра­
сочной, темпераментной и совершенной интерпрета­
цией Ведерникова».

Слова Виктора Сус­
лина — своего рода ка­
мертон сборника мате­
риалов о выдающемся 
и, к сожалению, недо­
оцененном отечествен­
ном пианисте, Анато­
лии^ Ведерникове 
(1920-1993). Всю 
жизнь он прокладывал 
дорогу к слушателю са­
мым сложным путем — 
не очередным исполне­
нием «дежурных» фор­
тепианных хитов, а по­
иском и вводом в испол­
нительский обиход ше­
девров разных веков.

Репертуар Ведерникова поражает воображение: ря­
дом с музыкой классиков — Баха, Моцарта, Бетхове­
на, Шопена или Дебюсси — произведения Германа Га- 
лынина, Николая Каретникова, Галины Устнольской, 
Богуслава Мартину или Майкла Типпетта. И это не го­
воря о музыке классиков XX столетия — Стравинско­
го, Бартока, Хиндемита, Шенберга, Прокофьева, с ко­
торым Ведерников тесно общался в начале 1950-х го­
дов и произведения которого особенно любил.

Общавшиеся и дружившие с Ведерниковым отме­
чали, прежде всего, внутреннюю свободу и достоин­
ство музыканта. Результат и, одновременно, частное 
проявление этой свободы — широта интересов, не 
только музыкальных, но и литературных, философс­
ких. «Благодаря Ведерникову я познакомился с Пла­
тоном, Ксенофонтом, Фукидидом, Тацитом, Ницше, 
Селином, Хаксли, Дос-Пассосом, Прустом» (В. Сус­
лин). Именно эта независимость препятствовала меж­
дународной известности пианиста: многие годы он 
был лишен зарубежных гастролей, его имя не упоми­
нается в «Музыкальной энциклопедии».

Особая сторона таланта Ведерникова — страсть к 
переложению, исполнению на фортепиано (соло и в ан­
самбле, особенно со Святославом Рихтером — музы­
канты познакомились и подружились в классе Генриха 
Нейгауза) симфонической музыки, в том числе только 
что появившейся и еще не ставшей «официальным фе­
номеном» музыкальной истории. Неофициальные пре­
мьеры сочинений советских композиторов, исполняв­
шихся на обсуждениях в Секретариате Союза компо­
зиторов СССР, часто были связаны именно с именем 
Ведерникова. В конце 1930-х годов Ведерников и Рих­
тер, с подачи Григория Фрида, основали в Московс­
кой консерватории студенческий кружок, пропаганди­
ровавший малоизвестную или совершенно не знако­
мую музыку. «Нейгауз говорил, что кружок дает студен­
там больше, чем весь материал, которому нас учат. Мы 
оказались серьезными конкурентами официальных 
концертов консерватории»,— вспоминал Рихтер. Пос­
леднее заседание кружка, в котором планировалось 
исполнить последний акт «Гибели богов» Рихарда Ваг­
нера, отменил своим распоряжением Александр Голь­
денвейзер: это было 21 июня 1941 года...

Ведерников концертировал и записывался прак­
тически до конца жизни. Последний концерт пианис­
та состоялся в марте 1993 года в Германии, а в июле 
он скончался. Он также активно преподавал в Москов­
ской консерватории, Институте имени Гнесиных.

В сборник материалов вошли воспоминания кол­
лег Ведерникова, его соучеников, учеников, сценичес­
ких партнеров — Святослава Рихтера, Владимира 
Чайковского, Наталии Гутман, Виктора Суслина, Ана­
толия Шелудякова, Тамары Курасовой (фортепианный 
дуэт Ведерников-Курасова активно работал с 1971 по 
начало 1990-х годов)...

Два материала стоят в сборнике особняком. Всту­
пительная статья Андрея Золотова — дань памяти му­
зыканту — полна глубокой скорби; в ней — эмоциональ­
ный срез личности Ведерникова. В материале вдовы 
Анатолия Ивановича, Ольги Ведерниковой, рассказы­
вается о его детских годах, первых концертных выступ­
лениях в Харбине (Ведерников родился в семье рус­
ских эмигрантов, впоследствии вернувшихся в СССР).

В приложении приведены дискография и концер- 
тография (выступления в хронологическом порядке) 
музыканта, список рецензий на его концерты, репер­
туарный лист, а также ссылки на обработки и перело­
жения Ведерникова для различных составов.


