
МОСГОРСПРАВКА

ОТДЕЛ ГАЗЕТНЫХ ВЫРЕЗОК
К-S, ул. Горького, д. 5/6. ___Телефон_20Ф81-63

Вырезка из газеты ‘ ВЕЧЕРНИЙ РОСТОВ 

г. Ростов-на-Дону Газета №-д • ■ ■

w Творческая жизнь: проблемы и поиски
— Михаил Михайлович, 

вы многие годы были глав­
ным режиссером в театрах 
Астрахани, Тамбова, Росто­
ва и других городов, давно 
занимаетесь театральной пе­
дагогикой... Если бы все ва­
ши ученики собрались вме­
сте, как бы назвали вы та­
кую встречу?

— Наверное, по примеру 
журналистов, «круглым сто­
лом». Но. пожалуй, это 
был бы «круглый стол» с 
острыми углами... Ведь не­
редко после встречи с твоим 
бывшим учеником думаешь 
о том, что он мог бы выйти 
из стен училища более под­
готовленным для работы в 
искусстве.

«КРУГЛЫЙ стол» 
С ОСТРЫМИ УГЛАМИ
Постановление ЦК КПСС «О работе с творческой моло­

дежью» служит руководством к действию для творческих 
союзоз и учреждений, для учебных заведений культуры и 
искусства. Сегодня режиссер-педагог Ростовского училища 
искусств заслуженный деятель искусств РСФСР АД. М. ВА- 
ХОВИіІИ делится своими соображениями о воспитании 
театральной смены.

— Однако бывают и празд- 
ники в душе?

— Разумеется. Иначе, на­
пример, не назовешь недав­
нюю встречу с учившейся у 
нас Евгенией Глушенко, 
сыграв-шей одну из глав­
ных ролей в кинофильме 
«Неоконченная пьеса для 
механического пианино»... И 
все же это не предлог для 
самоуспокоения. «Острые уг­
лы» продолжают оставаться.

— Что вы считаете глав­
ной задачей, работая четыре 
годА с актерским курсом?

— Отвечу словами народ­
ного артиста СССР, лауреа­
та Ленинской премии Михаи­
ла Александровича Ульяно­
ва из его книги «Моя про­
фессия»: «Может, быть, это 
самое важное в учебном про­
цессе — научить самостоя­
тельно мыслить. И, безус­
ловно, это самое важное в 
актерском труде; без само­
стоятельного, твоего лично­
го, тобою нажитого челове­
ческого багажа, без само­
стоятельного взгляда на 
творчество и жизнь, не по­
может никакой режиссер. 
Он, конечно, спрячет твои 
недостатки, укажет тебе до­
рогу, научит, как по ней хо­
дить, обставит тебя подпор­
ками, но тогда ты не худож­
ник, ты лицедей...».

Полностью согласен с Ми­
хаилом Александровичем.

Нужно строить каждый 
урок так, чтобы он способ­
ствовал формированию лич­
ности ученика, вести буду­
щего актера к новым знани­
ям об окружающем его ми- 
ре и искусстве. Он должен с 

'.^самого начала учебного про­
цесса твердо усваивать, что 
А сценическом действии все 
пролизано жизненным смыс­
лом, все осуществляется во 
имя высокой идеи.

— К вам на курс прихо­
дят юноши и девушки 15— 
16 лет. Естественно, их жиз­
ненный опыт невелик. Ка­
ким образом он становится 
основой вашей этюдной ра­

боты со студентами?
— Разбирая показанные 

этюды, мы стараемся как 
можно шире и глубже ос­
мысливать факты, составля­
ющие их основу, и это пере­
растает в разговор о жизнен­
ных принципах. Эстетиче­
ское и этическое воспитание 
неразрывно. «Что художе­
ственно. то и нравственно», 

писал Виссарион Гри­
горьевич Белинский. Види­
мо, справедлива и изнанка 
этой формулы: низкий худо­
жественный уровень — без­
нравственное явление.

Я всегда стремлюсь, поль­
зуясь «учебным материа­
лом» моих ребят, утвердить 
доброе начало. Памятен та­

кой случай: группа учащих­
ся. стремясь поразить нас, 
педагогов, сюжетной остро­
той, подготовила «детектив­
ную» программу. Почти в 
каждом этюде фигурировал 
или взломщик, или мелкий 
воришка, или еще кто-ни­
будь в этом роде... Все это 
неминуемо привело к наиг­
рышу, к прсдставленчесгву. 
Иначе и быть не могло! При­
думанная, или, вернее ска­
зать, взятая напрокат у ки­
но, особенно зарубежного, 
«жизнь» была для ребят 
чуждой. Что же вразуми­
тельного могли они сказать 
своими этюдами? Об этом у 
нас потом шла речь. Урок 
получился полезмым.

— Этюды — лишь на­
чальный этап воспитания ху­
дожника.

— Да, затем начинается 
работа в отрывках из пьес. 
Здесь будущий актер уже 
должен не оставаться самим 
собой, как в этюдах, а идти 
от себя, от своих психофизи­
ческих данных в логику ро­
ли. И, наконец, — диплом­
ный спектакль. О том, на­
сколько значительным может 
быть художественный ре­
зультат этой завершающей 
работы, говорит такой при­
мер: пятнадцать лет назад 
дипломная работа учеников 
Юрия Петровича Любимова 
«Добрый человек из Сезуа- 
на» дала жизнь театру на 
Таганке..

Застольный период рабо­
ты над пьесой и над отрыв­
ками бесконечно важен, осо­
бенно — в условиях теат­
ральной школы. Идет раз­
бор общественной проблема­
тики, персонажей, жизнен­
ных реалий, породивших 
пьесу. Идет разговор об от­
ношении искусства к дейст­
вительности, и это становит­
ся существенным компонен­
том идейно-нравственного и 
эстетического воспитания бу­
дущего актера.

— Михаил Михайлович, 
вы бываете на заседаниях 

художественных советов те­
атров области, когда прини­
мается новый спектакль. Ра­
дуетесь, когда молодой ак­
тер или актриса добивается 
успеха. Огорчаетесь, когда 
после первой удачи приходит 
самоуспокоение, и, глядишь, 
— в другом спектакле, в 
другой роли недавнего 
«именинника» не узнать... 
Как вы думаете, отчего это 
происходит?

— Пожалуй, точнее был 
бы такой вопрос: когда это 
начинается? Отвечу прямо и 
откровенно: в стенах теат­
рального училища. Не важ­
но — столичного или наше­
го, ростовского.

Принципиально возражаю, 
когда в школьных стенах об­
наруживаются «звезды» и 
на них строится спектакль. 
Так рождается премьерство. 
Так возникает потребитель­
ское отношение к искусству.

Искусство по своему же­
стоко: оно отбирает лишь са­
мых сильных и жизнестой­
ких. «О, знал бы я. что так 
бывает, когда пускался на 
дебют’..» — эти выстрадан­
ные слова поэта о литера­
турной судьбе имеют пря­
мое отношение и к нашей 
профессии. Кроме одаренно­
сти, нѵжен еще и характер, 
способный многое преодо­
леть. Ведь не всегда бывает 
так, что первая же роль ока­
зывается удачной. Анатолий 
Папанов, например, много 
лет был среди самых неза­
метных,. пока не пробил его 
«звездный час», и все ахну­
ли1 талант!

Желая своим ученикам 
удачи, счастливого, редчай­
шего стечения обстоятельств, 
того, что называется везени- ‘ 
ем, -я -все же думаю, что моя 
задача как педагога — под­
готовить их к трудной судь­
бе в искусстве. Мой идеал 
молодого артиста — про­
фессионально вооруженный 
художник - боец. Если это ч 
нем есть, ему не страшны 
трудности стремительных 
вводов, непонимание со сто­
роны режиссуры и т. д.

Молодежь имеет в наших 
театрах прекрасные возмож­
ности для самопроявления. 
Назову только несколько 
имен ведущих артистов дра­
матического театра имени 
М. Горького и ТЮЗа и их 
рели: Геннадий Чиковкин— 
Дон Кихот н Ромео, Гали­
на Иванова —- Джульетта, 
Людмила Лымарь — Акси­
нья в «Тихом Доне», Алек­
сандр Михолап — Андрей 
Птаха в спектакле по рома­
ну Н. Островского «Рожден­
ные бурей». Интересно ра­
ботают наши выпускники 
Эдуард Демченко, Татьяна 
Малиновская, Александр 
Габ... Этот список, конечно, 
можно продолжать. А на 
смену им идут совсем моло­
дые — двадцатилетниеі

Как было отмечено на 
XXV съезде КПСС, в Отчет­
ном докладе Леонида Ильи­
ча Брежнева, талант — это 
народное достояние, и кие- 
му надо бережно относить­
ся. Наша святая задача все­
гда помнить об этом и гото­
вить достойное актерское по­
полнение, способное по-на­
стоящему решать средства­
ми искусства идейно-нравст­
венные проблемы нашего 
времени.

Вел беседу 
Ю. НЕМИРОВ.


