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■
 ВА КРУПНЕЙШИХ музея 
Москвы, не сговариваясь, 
подготовили выставки, по­
священные одной и той же теме — 
русскому стилю в искусстве кон­
ца XIX - начала XX века. Выстав­

ка в Историческом музее так и 
будет называться - «Русский 
стиль». В Третьяковской галерее 
выставка «Стиль жизни - стиль 
искусства. К 150-летию со дня 
рождения Виктора Васнецова» 
уже открылась. Концепцией вы­
ставки авторы дважды приятно 
удивили публику. Во-первых, они 
не ограничились одним показом 
великолепных картин, мебели, 
керамики и архитектурных про­
ектов, созданных художниками 
Абрамцева и Талашкина. Они ре­
шили вписать русское нацио­
нальное движение в общемиро­
вой контекст и показать, наряду с 
русскими, произведения из Гер­
мании, Швеции, Финляндии, 
Англии. Во-вторых, Третьяковка 
отметила 150-летний юбилей 
Виктора Васнецова и вместо 

■обычнойГ для очередного празд­
нования великого национального 
художника помпезной моногра­
фии создала пусть спорный, но 
талантливо и артистично выстро­
енный творческий проект. Про­
ект, как подчеркивает автор кон­
цепции Элеонора Пастон, сугубо 
научный. А новым здесь является 
то, что знаменитый юбиляр объ­
явлен Третьяковской галереей 
«значительным явлением европей­
ского искусства XIX века».

Имя Виктора Михайловича 
Васнецова для многих поколений 
наших соотечественников со 
школьной скамьи является сим­
волом «русского» в русском ис­
кусстве. Авторитет мастера, пер­
вым обратившегося к народному 
эпосу и средневековому искусст­
ву, увлек по этому пути многих 
других - от Михаила Нестерова и 
Василия Поленова до Николая 
Рериха и Сергея Малютина, от 
Елены Поленовой и Александра 
Головина до Михаила Врубеля и 
Константина Коровина. Этот ав­
торитет оказался слишком нео­
споримым и слишком хорошо 
подходящим для великодержав-' 
ной идеологии всех времен.Точно 
так же Ницше и де1 Кирико мно­
гим виделись апологетами фа­
шизма. «Три богатыря» намертво 
вписались в школьные хрестома­
тии и конфетные коробки, исти­
на о национальной ценности ис­
кусства Васнецова стала неоспо­
римой до оскомины.

Авторы выставки сделали все, 
чтобы зритель взглянул на ху­
дожника «свежим взглядом». 
Россия вовсе не была страной, 
выдумавшей национально-ро­
мантическое направление в ис­
кусстве. В Англии в 1859-1860 гг. 
строился знаменитый Красный 
дом Уильяма Морриса - прибе­
жище «братьев-прерафаэлитов». 
В Германии работали Дарм­
штадтская и Ворпсведская коло­
нии художников. В Финляндии в 
доме-мастерской Аксели Гален- 

Калела создавалось, то, что счи­
талось «классическим финским 
стилем». В Швеции в доме 
Ларссонов в Сундборне и усадьбе 
Андреса Цорна в Муре воссозда­
вался до мельчайших подробнос­
тей крестьянский быт и рождался 
«шведский стиль». Последствия 
деятельности этих «домашних» 
сугубо национальных кружков 
были общеевропейские - имен­
но в них возникли такие глобаль­
ные явления, как модерн и сим­
волизм. В этом нет противоре­
чия: только в узком кругу близ­
ких по духу людей, живущих же­
лательно под одной крышей, воз­
можно воплотить главную мечту 
модерна — синтез искусств. Толь­
ко в доме можно окружить чело­
века искусством до такой степе­
ни, что сама его жизнь превра­
тится в произведение искусства. 
Только в доме можно мистифи­
цировать искусство: использо­
вать в оформлении кабинетов 
принципы храмовой архитектуры 
и заставить каждый, самый про­
заический предмет говорить ду­
ше о возвышенном.

Об этом и выставка. Ее ядро яв­
ляет собой обтянутое темно-зеле­
ной материей изысканного тона 
пространство, в котором карти­
ны, мебель и керамика соседству­
ют в гармоничном единстве. Кар­
тины принадлежат кисти Васне­
цова и его сподвижников по Аб­
рамцевскому кружку: Врубелю, 
Коровину, Поленову. Причем 
иногда возникает ощущение, что 
каждая вещь в отдельности не так 
хороша, как целое. Доминируют 
над всем эскизы росписей Влади­
мирского собора в Киеве — яр­
кие, внушительные, но чересчур 
дидактичные. Тяжеловатые, не­
много напоминающие античные 
статуи, лица персонажей картин 
Васнецова всегда похожи друг на 
друга: Аленушка - на княгиню 
Ольгу, князь Владимир - на Але­
шу Поповича. Лишенные при­
вычного контекста, картины Вас­
нецова поданы так, что в них не­
обычайно ярко проступает дека­
данс академического толка. Ска­
зочные сюжеты полны скрытого 
трагизма. Птица Сирин печальна, 
птица Алконост — в экстазе, лишь 
отдаленно напоминающем ра­
дость. Темна лицом Снегурочка 
из популярной в конце века сказ­
ки с плохим концом. Грустит 
Аленушка у заросшего пруда и не 
может ни на что решиться Ви­
тязь, навечно замерев на своем 
распутье. Что это, русский вари­
ант символизма? Символизма, 
облеченного в тяжелую натурали­
стичную форму. Необычайно 
сильно воздействующего на эмо­
ции зрителя. Это ярко проступает 
в сопоставлении с западноевро­
пейскими произведениями. Так 
получилось, что среди них боль­
ше всего произведений Генриха 
Фогелера, символиста, исповедо­
вавшего идеал возвращения к 
природе. По сторонам от «ядра» — 
графика: эскизы декораций к теа­
тральным постановкам, архитек­
турные проекты, орнаменты. 
Многое показывается впервые. 
Зритель увидит целых три «Витя­
зя на распутье» — более ранние

варианты знаменитой картины 
Васнецова, хранящейся в Рус­
ском музее. Впервые удалось пол­
но показать творчество сестры 
Василия Поленова Елены Поле­
новой — художницы с богатым 
воображением и тонким вкусом 
декоративиста.

В создании западноевропей­
ского контекста галерее помог 
ГМИИ имени А.С. Пушкина. 
Специально для выставки здесь 
вне очереди отреставрировали 
пейзаж Овербека, несколько ра­
бот Гален-Калела и Цорна. А 
главное, музей предоставил на 
выставку великолепную коллек­
цию гравюр художников Ворп- 
сверде.

Первоначально выставка заду­
мывалась как международный 
проект с привлечением западное­
вропейских коллекций. Однако 
из-за финансовых сложностей 
пришлось ограничиться сначала 
музеями России, а затем — Моск­
вы и Абрамцева. Так получилась, 
что в списке событий, намечен­
ных для празднования юбилея 
Васнецова, выставка в Третья­
ковке стояла последней по време­
ни - после выставки в Академии 
художеств и торжеств в Вятке. 
Видимо, поэтому Министерство 
культуры смогло профинансиро­
вать ее только на одну шестую 
часть (70 тыс. руб. вместо зало­
женных в смету 420 тыс.). К вы­
ставке подготовлен каталог с со­

лидным научным аппаратом. 
Чтобы напечатать уже готовый 
каталог, нужны деньги. Если 
удастся найти спонсора, к Ново­
му году можно будет получить ти­
раж. Выставка продлится до кон­
ца февраля, поэтому с каталогом 
еще можно успеть.

Завершается выставка проек­
том фасада Третьяковской гале­
реи - именно Васнецову обязана 
галерея своим неповторимым и 
оригинальным обликом. Круг за­
мкнулся. В конце выставки — на­
чало пути из просторных залов 
Крымского вала в старую гале­
рею. К «Трем богатырям», чтобы 
йбпробОвать посмотреть на них 
новым, очищенным от штампов і 
взглядом. Интересно, что из это­
го выйдет? Самый прекрасный 
научный эксперимент — тот, ре­
зультат которого сложно пред­
сказать заранее. Однако уже оче­
видно, что эксперимент продол­
жится. Существует заявка на 
произведения Васнецова и. его 
круга от Берлинского националь­
ного музея, который в 2001 г. от­
кроет аналогичную выставку. 
Материальное положение Бер­
линского музея в отличие от Тре­
тьяковки позволит ему привлечь 
все нужные зарубежные коллек­
ции. Поэтому именно берлин­
ские искусствоведы во всей пол­
ноте воплотят затею своих рус­
ских коллег. Но это будет уже их 
выставка. ■


