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Одним из зачинателей советского теат­

рального искусства и высокоталантливым 
мастером, отдавшим революции свое пре­
красное дарование, был Евгений Багратио- 
нович Вахтангов. Его непродолжительная, 
но народность ^плодотворная деятельность 
оставила глубокий след на всем развитии 
советского театра.

Е. Б. Вахтангов родился в 1883 году. 
В 1911 году он окончил Адашевскую теат­
ральную' школу. С того же момента начи­
нается работа Вахтангова под руководством 
К. С. Станиславского и В. И. Немировича- 
Данченко. На сцене Московского Художе­
ственного театра Вахтангов исполняет ряд 
эпизодических ролей. Более широко рас­
крывается дарование Вахтангова в Первой 
студии МХТ, где он руководит постанов­
ками «Праздника мира» Гауптмана (1913 
год), «Потопа» Бергера (1915 г.) и соз­
дает блестящие сценические образы Текль- 
тона в «Сверчке на печи», Фрезера в «По­
топе» и т. д.

Во всех этих работах Вахтангов высту­
пает как преданный и талантливый уче­
ник Станиславского. Шаг за шагом прохо­
дит он школу углубленного реалистическо­
го мастерства. Он созревает как худож­
ник. Он овладевает искусством сценической 
правды, чтобы пойти дальше, развить и, 
обогатить опыт свопх учителей. Октябрь­
скую революцию Вахтангов встретил уже 
зрелым мастером, готовым сказать свое 
слово в искусстве.

Бестрепетный п честный художник, Вах­
тангов всем сердцем принял революцию. 
Ему многое в ней было неясно, его пред­
ставления о классовом содержании иду­
щей в стране борьбы -были наивны. /Но 
он твердо знал одно: пролетариат победил 
решительно и бесповоротно. «Надо же по­
нять, — записывает Вахтангов в своем 
дневнике, — что все старое кончилось 
Навсегда. Умирают цари, не вернутся по­
мещики. Не вернутся капиталисты». А раз 
так, то нужно создавать новое искусство. 
«Надо сыграть мятежный дух народа», — 
мечтает Вахтангов, — надо творить вместе 
с пародом, ибо «то, что не подслушано 
в душе народной, то, что не угадано в 
сердце народа, никогда не может быть дол­
гоценным».

Вахтангов принимает деятельное участие 
в строптельстве советского театра. Он ра­
ботает в ТЕО Наркомпроса, организует 
«Народный театр», преподает во многих 
студиях и в рабочих кружках. Однако ра­
бота Вахтангова — мастера революцион­
ного театра — протекает прежде всего в 
созданной и руководимой им III студии 
МХТ (ныне театр имени Вахтангова). 
Именно здесь создает он свои постанов­
ки, получившие впоследствии всенародное 
и мировое признание.

Еще в 1913 году при Московским уни­
верситете организовался драматический 
кружок. Преподавателем был приглашен 
Вахтангов. Вскоре кружок превратился в 
студию. Вахтангов терпеливо воспитывал 
своих учеников, добивался — и добился— 
того, что любительский коллектив студен­
тов стал настоящей лабораторией мастер­
ства.

Социалистическая революция внесла ра­
скол в жизнь студии. Многие студпйцы хо­
тели, чтобы их кружок оставался мирным 
островком, на котором можно было бы 
укрыться от ударов революционной бури. 
Вахтангов на это не пошел. Вместе с 
группой оставшихся с ним учеников он на­
чал работать .заново. Летом 1921 года 
студия Вахтангова показала «Чудо святого 
Антония» Метерлинка, а 28 февраля 1922 
года состоялась премьера «Принцессы Ту­

рандот» Карло Гоцци. Эти ыіектакли яви­
лись не только лучшими работами самого 
Вахтангова, но и важным этапом истории 
советского театра.

Суть режиссерской работы Вахтангова 
можно выразить следующим принципом: 
постановщик должен найти наилучшую 
сценическую форму, выявляющую содержа­
ние пьесы с точки зрения современности, 
средствами данного театрального коллекти­
ва. Автор, современность и коллектив 
исполнителей — вот три фактора, обус­
ловливающие спектакль.

Следуя своему художественному методу, 
Вахтангов поставил «Чудо» и «Турандот» 
так, что морализующая пьеса Метерлинка 
и волшебная сказка Гоцци прозвучали све­
жо и современно. Режиссер заострил со­
циальные характеристики героев «Чуда», 
осуществил спектакль в плане острого гро­
теска. «Театральные средства, которые мы 
употребляем в «Антонии», — «клеймить 
буржуа», — совпали с требованиями 
жизни, с требованиями современности»,— 
замечает Вахтангов. На режиссерской па­
литре Вахтангова нашлись злые сатириче­
ские краскп, его спектакль разоблачал хан­
жей и лицемеров, клеймил буржуа.

Совсем иначе была осуществлена по­
становка «Принцессы Турандот». Легкая 
ироническая импровизация, театральная 
игра, полная неожиданных выдумок, му­
зыки и смеха, — таков был этот спек­
такль, до сих пор не сходящий с репер­
туара Вахтанговского театра. В тяжелое 
время, когда страна только начинала оп­
равляться после гражданской войны, театр 
давал своему зрителю радость, отдых, ве­
селил и воодушевлял его.

В «Чуде» и «Турандот» раскрылся те­
атральный реализм Вахтангова или, как он 
выражался, «фантастический реализм». 
Вахтангов взял лучшее в системе* Стани­
славского — искусство жизненной прав­
ды — и отказался от элементов натура­
лизма, присущих ранним постановкам Ху­
дожественного театра. Равным образом он 
отбросил формальные увлечения Мейерхоль­
да, но привял его принцип сознательного, 
обдуманного театрального мастерства. Вах­
тангов учил обобщать жизнь средствами 
искусства, а не копировать ее и не извра­
щать ее произвольными формалистическими 
домыслами. Вахтангов вернул в театр теат­
ральность, условность сценического дейст­
вия, но не поступился правдой жизни, 
правдой мыслей и чувств.

Учитель Вахтангова К. С. Станиславский 
горячо приветствовал «Принцессу Туран­
дот» — спектакль, на первый взгляд, 
совершенно не похожий на работы Худо­
жественного театра. 18 апреля 1922 го­
да Станиславский подарил Вахтангову свой 
портрет с надписью: «Милому, дорогому 
другу, любимому ученику, талантливому 
сотруднику, единственному преемнику; пер­
вому, откликнувшемуся на зов, поверивше­
му новым путям в искусстве; много пора­
ботавшему пад проведением в жизнь на­
ших принципов; мудрому педагогу, создав­
шему пгколу и воспитавшему много учени­
ков; вдохновителю многих коллективов; та­
лантливому режиссеру и артисту, создате­
лю новых принципов революционного ис­
кусства. Надежде русского искусства, бу­
дущему руководителю русского театра».

Вахтангову не суждено было осущест­
вить эту надежду. Через два месяца после 
премьеры «Турандот» он умер. Но дело 
Вахтангова продолжили ето ученики, а 
истины его учения доказаны победами со­
ветского театра.

Ю. СЕВРУК.


