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Творческие идеи Вахтангова
Двадцать пять лет тому назад, 

29 мая 1922 года, умер Евгений Е.ах- 
тангов. Первой его режиссерской ра­
ботой была постановка в 1913 г. в 
Первой студии Московского Худо­
жественного' театра «Праздника ми­
ра» Гауптмана. Последней его рабо­
той была постановка в Третьей сту­
дии «Принцессы Турандот» К. Гоцци 
в 1922 г. За девять лет своей творче­
ской жизни он поставил всего восемь 
спектаклей. Три последних—«Чудо 
св. Антония» Метерлинка, «Прин­
цесса Турандот» и «Гадибук» Ан-око- 
го — приобрели мировую славу и 
выдвинули его в ряды самых выдаю­
щихся режиссеров советской эпохи.

Вахтангов пришел к своим пози­
циям в результате многолетней пе­
дагогической работы, а главным об­
разом под влиянием идей Октябрь­
ской революции. В его дооктябрь­
ских воззрениях на театр было много 
идеалистических предрассудков. Ху­
дожественное мировоззрение Вахтан­
гова определилось только в советский 
период, и его режиссерское мастерст­
во стилистически созрело только в по­
следних постановках. Говоря о круп­
ном мастере, надо иметь в виду его 
творческую и идейную сущность, так 
как она определилась в результате 
всего его художественного развития. 
Значение Вахтангова именно р, том и 
заключается, что он глубже и рань­
ше других художников русского те­
атра сумел преодолеть элементы 
формализма, идеализма и натурализ­
ма в своем творчестве. Первый ва­
риант «Чуда св. Антония», сделан­
ный до Октября и разрешенный в 
елейном мистическом плане, был ре­
шительно отброшен Вахтанговым & 
Октябрьский период, и спектакль 
превратился в острую антибуржуаз­
ную сатиру. «Гадибук» в Г'абиме про­
звучал как потрясающая трагедия, 
полная страстного протеста против 
подавления человеческой жизни ме­
щанским бытом и религиозным изу­
верством. А «Принцесса Турандот» 
была оптимистическим, жизнерадост­
ным гимном молодости. По своей те­
матике и сюжетам, эти пьесы были 
Далеки от советской действительно­
сти эпохи гражданской войны. Но 
советских пьес в то время еще было 
слишком мало. И Вахтангову приш­
лось свое отношение к действитель­
ности и сущность своего художест­
венного метода показать на имею­
щемся в его .распоряжении драматур­
гическом материале. Но стремился 
он к революционно-героическому ре­
пертуару и с исключительной для 
сгоего времени ясностью формули­
ровал задачи, стоящие перед совет­
ским театром.

Но не нужно думать, что значение 
деятельности Вахтангова ограничи­
вается только первыми шагами со­
ветского театра. Вахтангов — это не 
просто историческое воспоминание. 
Он является одной из центральных 
фигур советского театра, основополо. 
жником нового театрального направ­
ления, возникшего внутри Москов­
ского Художественного театра, офор­
мившегося и окрепшего в результате 
бурного роста советской художест­
венной культуры. Он был смелым ис­
кателем, разведчиком новых путей, 
провозвестником театра будущего. 
Основатели и руководители Москов­
ского Художественного театра К. С. 
Станиславский и В. И. Немирович- 
Данченко именно так понимали роль 
Вахтангова в истории советского те­
атра.

К. С. Станиславский считал Вах. 
тангова одним из немногих, самых 
близких своих учеников.

На спектакле МХТ памяти Е. Б. 
Вахтангова 29 ноября 1922 года В. И. 
Немирович-Данченко сказал:

«Сдвиг в искусстве совершается 
не часто. В Художественном театре 
Вахтангов учился его основному 
закону — закону внутреннего оправ­
дания... Он создавал новый театр. С 
удивительной чуткостью он ловил 
черты нового театра и умел их син­
тезировать, сочетать с тем лучшим, 
что былъ в Художественном театре. 
Новый театр предугадывался им на­
столько ярко, что Художественный 
театр явственно ощущает, что именно 
Вахтангов оказал сдвиг в его искус­
стве».

Это знаменательное заявление од­
ного из основателей Художествен­
ного театра наиболее правильно и 
убедительно определяет историче­
скую роль Вахтангова. Он был 
не эпигоном и подражателем, а ,на-
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стоящим учеником своих великих 
учителей. Настоящий ученик продви­
гает вперед дело своих учителей, де­
лает открытия на путях, ими проло­
женных. Вахтангов, устанавливая но­
вые традиции, основывая студии и 
воспитывая многочисленных учени­
ков*, создал целую школу своих по­
следователей, которые и в иасто'ящее 
время занимают ведущее положение 
в системе советского театра. При 

всем различии творческих индивиду­
альностей они являются продолжате­
лями дела Вахтангова. Достаточно 
назвать имена А. Попова, Р. Симоно­
ва, Ю. Завадского, Б. Захавы, А. Ди­
кого, Л. Волкова, Н. Горчакова и 
других, чтобы понять силу влияния 
вахтанговской школы.

К. С. Станиславский ценил Вах­
тангова За «чистоту» в осуществле­
нии принципов Художественного те­
атра и как «создателя новых прин­
ципов революционного искусства».

В чем же заключаются эти «новые 
принципы (революционного искусст­
ва», что нового дал Вахтангов Худо­
жественному театру и всему совет­
скому театру в целом?
^Вахтангов всем своим существом 
понимал, что эпоха социалистиіческой 
революции требует От театра герои­
ческого репертуара. Театр должен 
служить людям «как помощь в боль­
ших вопросах жизни». Принцип 
идейной значительности тематики 
был одним из іведущих принципов 
Вахтангова. Понимая, что в эпоху 
войн и революций надо говорить о 
самом главном, Вахтангов мечтал о 
создании героического образа народа, 
завоевывающего свою победу и осво­
бождающего человечество («надо сы­
грать мятежный дух народа!» — вос­
клицал ои^Мечтал Вахтангов и о со­
здании героического образа вождя, 
который учит народ побеждать вра- 
гов.

Основная воля Вахтангова, его за­
вещание ученикам: сыграть прежде 
всего героический характер народа, 
творящего социалистическую) .рево­
люцию, и героический образ вождя 
народа.

Требование идейной масштабности 
тематики тесно связано с принципом 
народности. ("Вахтангов требовал от 
художников своего поколения глубо­
кой моральной и творческой связи с 
народом. Художник советской стра-
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Вчера, 29 мая. в день 25-летия со 

дня смерти Е. Б. Вахтангова, творче­
ский коллектив театра его имени по­
сетил могилу Вахтангова на Ново­
девичьем кладбище.

В 3 часа дня в фойе театра состоя­
лась гражданская панихида. С речью 
о Вахтангове и его творческом пути 
выступил Р. Симонов; Б. За-хава го­
ворил о задачах театра и о необходи­
мости полного использования твор­
ческого наследия его основателя. 

ны должен выражать сердце народа, 
его лучшие чувства, думы и стрем­
ления. Если художник хочет двигать 
вперед искусство и творить новое, 
он должен «прозреть в душе на­
рода». Чтобы создать новое и одер­
жать победу, 'художник должен раз­
глядеть это новое в жизни народа. 
«То, что отложилось в народе,—не­
пременно бессмертно»,—говорил Вах­
тангов. Творчество художника пере­
живет себя только тогда, когда он 
сумеет подслушать в сердце народа 
его самые заветные чаяния и передать 
их в образах^ «Художник—кристал­
лизатор и завершитель символов, до 
него хранившихся в искусстве на­
родном». ^Талантливый режиссер— 
достояние народа», записывает в 
своей тетради Вахтангов 31 марта 
1919 г. И эта одна фраза освещает 
всю глубину его идейных исканий в 
искусстве T-eaTpa.JJ

Вахтангов требовал активно-твор­
ческого отношения к изображаемой 
действительности. Художник должен 
глубоко и верно отразить действи­
тельность. и правильно ее оценить. 
Создавая образ, актер в нем осве­
щает и истолковывает действитель­
ность. Не имея точки зрения, не 
имея критерия, оценки, нельзя най­
ти и раскрыть сущность характера 
человека. Вахтангов всячески под­
черкивал, что отношение должно вы­
текать из сущности образа и спек­
такля. т. е. из его идейного замысла. 
Играть надо сущность, но чтобы ее 
понять и показать, надо иметь миро­
воззрение, иметь отношение к об’ек- 
ту. Этот принцип Вахтангова вы­
текал из существа его социалисти­
ческих убеждений. Он хотел, чтобы 
актер был поэтом и мыслителем, 
чтобы искусство театра было могу­
щественным средством идейного- вос­
питания людей, проповедью, подви­
гом и битвой. Этот принцип является 
преодолением беспартийности и об’- 
ективизма ,в искусстве, признанием 
ленинского принципа партийности в 
искусстве—основного принципа со­
циалистического реализма. С этой 
точки зрения всякий нейтральный 
или безразличный в идейном отноше­
нии. аполитичный, беспартийный фор­
малистический спектакль не имеет 
ничего общего с тем направлением 
театральной м-ысли, которое отстаи­
вал Вахтангов.

Учение Вахтангова об единствен­
ной современной театральной форме 
также, один из важнейших его 
принципов. Самая правильная и 
нужная форма спектакля та, которая 
-вытекает из идейного замысла пье­
сы, идейных позиций актерского кол­
лективѣ и идейных задач социали­
стической революции. Вахтангову бы­
ло свойственно ів ' -высокой степе-ни 
чувство нового. Соврем-еннооть для 
Вахтангова — это «народ, творящий 
Революцию», это идеологические за­
дачи социалистического общества, это 
запросы и потребности новой массо­
вой аудитории, это программа комму­
нистического воспитания нового че­
ловека. Принцип современности орга- 
нически- связан с принципом народ­
ности.

Вахтангову были враждебны мело­
драматическая приподнятость, на­
пыщенность, риторика, «деланная те­
атральность». Он с презрением отвер­
гал «о-перно напыщенный» стиль, на­
пример, драм д’Аннунцио. Но он хо­
тел, чтобы спектакли давали макси­
мальную духовную и эмоциональную 
зарядку зрителю, чтобы они были 
красочны, ярки, праздничны по свое­
му стилю и тону. С исключительной 
страстностью, пророческой прозорли­
востью и ревностной нетерпимостью 
отстаивал он принципы романтн-че- 
ского театра нового социалистичес­
кого типа. Он был сторонником та­
кого реалистического искусства, ко. 
торое -не ограничивается изображе­
нном только настоящего, но и загля­
дывает в будущее, умеет мечтать, не 
боится фантазии и преувеличения, 
прибегает -к максимальным художе­
ственным обобщениям.

Вахтанговские принципы в совет­
ском театре означают глубокую чут­
кость к современности, освещение в 
репертуаре основных вопросов жиз­
ни, соадание спектаклей боевого ха­
рактера. Эти задачи полностью еще 
не разрешены р творческой прак­
тике советского театра. Поэтому имя 
Вахтангова не может быть' только 
благочестивым воспоминанием. Вах­
тангов продолжает жить в творче­
ском росте, победах и достижениях 
советского театра.

Павел Н-ОВИЦКИЙ.


