
Выдающийся актер, режиссер и театральный деятель

Евгений Багратионович Вах­
тангов (1883—1922 гг.) — вы­
дающийся русский режиссер, 
актер и театральный деятель. 
Родился во Владикавказе 
(Дзауджикау) в русско-армян­
ской семье. В 1909 Вахтангов 
поступил в школу актеров Мо­
сковского Художественного 
театра А. И. Адашева, по окон­
чании которой был принят в 
число сотрудников МХТ. Здесь 
Вахтангов сыграл ряд неболь­
ших ролей и участвовал в мас­
совых сценах.

Один из первых учеников 
К. С. Станиславского, высоко 
.им ценимый, Вахтангов с 1911 
преподавал систему Станислав­

ского в многочисленных шко­
лах и студиях Москвы, справед­
ливо видя в ней основу сцени­
ческого воспитания актера. С 
образованием Первой студии 
МХТ вошел в нее как актер и 
режиссер. Из ролей Вахтангова 
наиболее значительные — 
Текльтон («Сверчок на печи» 
Ч. Диккенса) и Фрезер («По­
топ» Г. Бергера). Игра Вахтан­
гова отличалась острой харак­
терностью, психологической 
глубиной.

Вахтангова не удовлетворяло 
идейное направление Первой 
студни МХТ, исходящее глав­
ным образом от ее руководите­
ля Л. А. Суллержицкого; он 
выступал против проповеди сен­
тиментально-мещанской идил­
лии, против пьес, «прими­
ряющих с кошмарной жизнью 
эпохи». Основным в творчест­
ве Вахтангова было активное 
неприятие буржуазной дейст­
вительности.

В своих первых режиссер­
ских работах — «Праздник 
мира» Г. Гауптмана и «Потоп» 
Г. Бергера — Вахтангов рас­
крывал эгоизм и моральное 
разложение человека в усло­
виях капиталистического обще­
ства. В «Потопе» Вахтангов 
особенно ярко показывал ду­
ховную опустошенность буржуа 
н власть денег в капиталисти­
ческой Америке. Спектакль 
этот, по воспоминаниям Н. К.
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Крупской, понравился В. И. 
Ленину (см. сб.: Ленин о куль­
туре и искусстве, 1938, стр. 
121.).

Задачи, вставшие перед ис­
кусством после Великой Ок­
тябрьской социалистической ре­
волюции, глубоко взволновали 
Вахтангова и открыли его та­
ланту новые возможности раз­
вития. Вахтангов был одним 
из первых крупных режиссеров, 
убежденно ставших на сторону 
революционного народа. В бе­
седах с учениками и в дневни­
ках этого периода Вахтангов 
отрицал студийную изолиро­
ванность, утверждал, народность 
искусства, говорил об ответст­
венности художника перед на­
родом, творящим революцию. 
В Вахтангове росло желание 
«сыграть мятежный дух наро­
да», создать спектакль, «со­
звучный революции». Его ув­
лекли возможности работы в ре­
жиссерской секции театрально­
го отдела Народного комисса­
риата просвещения, опыты соз­
дания «народного театра». В 
1918 нм был организован На­
родный художественный театр 
(просуществовавший один се­
зон).

В годы работы при советской 
власти Вахтангов пытался
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внести в свои спектакли «совре­
менное идейное отношение ху­
дожника» и выдвигал в них 
принцип, обличительного сати­
рического искусства. В спек­
таклях Вахтангова звучали те­
мы критики и осуждения бур­
жуазно-мещанского мира, соб­
ственнической морали («Свадь­
ба» А. Чехова, 1920 г., «Чудо 
святого Антония» М. Метерлин­
ка, редакция 1921 г. и др.),'в 
«Эрике XIV» А. Стриндберга 
раскрывалась тема обречен­
ности королевской власти. Но 
мистико-символистский харак­
тер пьес Метерлинка и Стринд­
берга в то же время неизбежно 
обострял в творчестве Вахтанго­
ва еще непреодоленные им 
формалистические тенденции, 
шедшие от предреволюционно­
го буржуазного театра. Всту­
пая в противоречие с реалисти­
ческой сущностью школы Ху­
дожественного театра и систе­
мы Станиславского, Вахтангов' 
утверждал гротеск и буффона­
ду как основные формы трак­
товки образов представителей 
буржуазного мира.

В своей последней постанов­
ке «Принцесса Турандот» 
(1922),' имевшей лабораторный 
характер, Вахтангов искал но­

вую форму сценического пока­
за сказки К. Гоцци в ирониче­
ском отношении актеров к ее 
«трагическому» сюжету. Вах­
тангову удалось придать спек­
таклю оптимистический харак­
тер, созвучный жизнерадостно­
му мироощущению советских 
зрителей, но в этом же спек­
такле со всей отчетливостью 
проявились и формалистиче­
ские ошибки Вахтангова. Кано­
низация этого спектакля бур­
жуазно-эстетской критикой в 
качестве образца для дальней­
шего развития советского теат­
рального искусства шла враз­
рез с наиболее ценными сторо­
нами творчества Вахтангова, 
которые заключались прежде 
всего в его стремлении к ис­
ку сству большого внутреннего 
содержания, способному актив­
но откликнуться на идёйные за­
просы революционной совре­
менности.

Из руководимой Вахтанго­
вым студии выросла Третья 
студия МХТ, переименованная 
в 1926 в Государственный 
театр им. Е. Вахтангова. Уче­
никами Вахтангова были: Б. В. 
Щукин, Р. Н. Симонов, Ю. А. 
Завадский, Ц. Л. Мансурова, 
Е. Г. Алексеева, И. М. Толча- 
нов, О. Н. Басов, А. А. Ороч- 
ко, Б. Е. Захава и др. _
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