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«Создателем новых прин­
ципов революционного искус­
ства. Будущим главой рус­
ского театра» назвал Евге­
ния Вахтангова К. С. Стани­
славский. «Самым обещаю­
щим человеком театральной 
России» считал его А. В. 
Луначарский в то время, 
когда в полном расцвете бы­
ло творчество Станислав­
ского, Немировича-Данчен­
ко, Мейерхольда, Таирова и 
ряда других выдающихся 
режиссеров. О потрясении 
от творчества Вахтангова пи­
сал неизменно невозмути­
мый Вл. И. Немирович-Дан­
ченко. Вождем собственной 
театральной армии призна­
вал Вахтангова Мейерхольд. 
Качалов писал после посе­
щения вахтанговской «Прин­
цессы Турандот». «Не могу 
вспомнить, когда я уходил 
из театра с. таким чувством 
восхищения, преклонения и 
радости и благодарности, 
как сейчас». Восторженные 
слова о Вахтангове говорил 
и Горький.

В годы полнейшего отсут­
ствия современной драматур­
гии Евг. Вахтангов сумел 
осуществить в высшей сте­
пени современные спектак­
ли. Ставя «Принцессу Ту­
рандот», бесконечно далекую 
от революционной тематики, 
он создал подлинно револю­
ционное по общему призна­
нию произведение. Неудиви­
тельно, что его поистине фан­
тастические достижения выз­
вали росторженные отзывы 
самых крупных деятелей мо­
лодого советского театра.

Однако если признание 
исторических заслуг Евг. 
Вахтангова в развитии совет­
ского театрального искусст­
ва становится все полнее,то 
наше время выдвигает все с 
большей остротой и другую
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проблему, связанную с его 
творчеством. Имеет ли оно 
пусть самое большое, но 
только историческое значе­
ние, относящееся лишь к 
прошлому, или же заслуги 
Вахтангова существенны и 
для настоящего, для сегод­
няшнего дня театра и для его 
будущего?

Острый и напряженный 
интерес к творчеству Вах­
тангова определенно свиде­
тельствует о втором. Но 
можно ли сегодня указать 
конкретно (сам Вахтангов 
во всех своих мыслях и дей­
ствиях был предельно кон­
кретен), в чем именно за­
ключается то цепное в вах­
танговском наследии, что 
способно и сегодня иметь 
существенное значение для 
нашего театра? Ведь после 
смерти Вахтангова прошло 
более шестидесяти лет, и за 
это время, без сомнения, бы­
ло сделано многое, освоено 
немало новых путей.

Попытаемся ответить, что 
из сделанного Вахтанговым 
вошло как неотъемлемая 
часть в деятельность нашего 
театра и находится на са­
мых передних ее рубежах и 
что может быть использова­
но в большей степени, чем 
это имеет место в настоя­
щее время. Сразу же огово­
римся: речь пойдет о вещах 
очень тонких и сложных, 
иначе они при их важности 
не могли бы оставаться не­
освоенными в течение более 
чем полстолетия.

Начнем с такого пункта 
«феномена Вахтангова», как 
замечательная «кучность» 
попадания всех его послед­
них постановок, на которых 
основана его слава, точно в 
цель. Каждый из его послед­
них спектаклей — и «Свадь­
ба», и вторая редакция «Чу­
да святого Антония», и 
«Эрик XIV», не говоря уже 
о «Гадибуке» и «Принцессе 
Турандот»,— был крупней­
шим театральным событием. 
В каждом ощущалась тес­
нейшая связь с эпохой, чув­
ствовалось ■ живое, горячее 
дыхание современности.

В чем же секрет этих его 
побед? В конце первого эта­
па своей режиссуры Вахтан­
гов потерпел жестокую не­
удачу. Его постановка «Рос- 
мерсхольма» Ибсена в Пер­
вой студии МХТ, осуществ­
ленная в 1918 году в са­
мых лучших в его жизни ус­
ловиях, даже несопостави­
мых с условиями его по­
следних постановок (замеча­
тельная пьеса, два года ра­
боты, такие актеры, как 
Книппер-Чехова и Леони­
дов), не имела никакого ус­
пеха и очень быстро сошла 
с репертуара, хотя это был 
спектакль, бесспорно, глубо­
кий и значительный, заслу­
живший самый высокий от­
зыв Немировича-Данченко.

Традиционному зрителю 
Художественного театра и 
его студий было не до «бе­
лых коней» Росмерсхольма, 
когда рядом скакали огнен­
ные кони революции и граж­
данской войны. А для HOEO- 
го зрителя, приведенного в 
театр революцией, самоубий­
ство героев при полном бла­
гополучии и взаимном чув­
стве могло показаться неле­
пым и даже смешным на 
фоне массовой гибели людей 
от пуль, голода, тифа.

С этих пор Вахтангов на­
чинает поиск путей к режис­
суре универсального воздей­
ствия. К спектаклям, дейст­
вующим с достаточной си­
лой на каждого зрителя в 
любых условиях. Он стре­
мится исследовать все сред­
ства сценического воздейст­
вия во всех возможных их 
сочетаниях. В частности, в 
тех спектаклях, которые он 
успел осуществить (напом­
ним, что ои успел сделать 
только первые подготови­
тельные шаги в своем творче­
стве), он огромное внимание 
уделял изучению ритма как 
одного из самых сильных и 
массовых средств сцениче­
ского воздействия. '

При этом особый интерес 
Вахтангов проявлял к связи 
выбираемых в каждом слу­
чае путей выразительности 
с идейной, содержательной 
направленностью спектакля. 

В «Свадьбе», разоблачаю­
щей мещанство, Вахтангов 
изучал самые различные раз­
новидности действенных бы­
товых ритмов: от одуряю­
щих, механических рит­
мов танцулек до ритмов 
злых, недовольных мещан­
ских ртов. Вторая редакция 
«Чуда святого Антония», 
раскрывающая подлинное 
звериное обличье «культур­
ного» буржуазного общест­
ва,— замечательный по ма­
стерству всесторонний показ 
отвратительных черт этого 
общества: ханжества, циниз­
ма. равнодушия, тупости, 
хамства, лакейства. В «Эри­
ке XIV», спектакле об анти­
народности монархической 
власти по самой ее сути, 
Вахтангов рассматривал рит­
мический контрапункт, силу 
воздействия противополож­
ных ритмических линий. В 
«Гадибуке», где показыва­
лась страшная, мертвящая 
власть того прошлого, в 
борьбу с которым вступила 
революция, его привлекало 
выяснение предельных гра­
ниц ритмической напряжен­
ности, доступной искусству 
театра, максимальной заост­
ренности контрастов. «Прин­
цесса Турандот»— богатей­
шая полифония ритмов, тес­
но перекликающихся с рит­
мами современными. Эти по­
иски и находки, несомненно, 
способствовали победам Вах­
тангова.

В то же время Вахтангов 
шел к своей универсально 
действенной режиссуре и с 
противоположной стороны. 
Он вводил как принцип мно- 
гослойность в спектакле.

Блестящее сочетание этих 
двух путей воздействия и 
обеспечивало полную уни­
версальность действенности 
вахтанговской режиссуры. 
Однако сделанное Вахтанго­
вым на путях сѳздания ре­
жиссуры универсального воз­
действия—это только начало 
тех его находок, которые и 
сегодня имеют значение для 
современного театра. Одна 
из них и самая главная — 
это особый подход к ассоци­
ативному воздействию, со­
ставляющему основу зрелой 
режиссуры Вахтангова.

Во второй редакции «Чу­
да святого Антония» наряду 
с богатейшей индивидуали­
зацией наследников мадемуа­
зель Ортанс у всех них есть 
и общие, объединяющие их 
черты, высвечивающие глав­
ное в них: жадность и стя­
жательство. Это острые лок­
ти, всегда готовые отпихнуть 
других, хищные, загребущие 
кисти. И когда в группо­
вых мизансценах все персо­
нажи делали стадные, краду­
щиеся движения, вдруг с 
неодолимой силой возникала 
ассоциация со стаей воро­
нья, слетавшегося на падаль.

Это ассоциативное воздей­
ствие в вахтанговской ре­
жиссуре существенно отли­
чалось от имеющего место у 
других режиссеров обяза­
тельностью, общедоступно­
стью, точностью, емкостью и 
значимостью возникающего 
ассоциативного ряда.

Ассоциации подобного мас­
штаба имели место лишь в 
считанных спектаклях за всю 
историю театра. Так, неиз­
гладимо остались в памяти 
образ бесконечной дороги, 
ведущей вперед, в «Оптими­
стической трагедии» Камер­
ного театра’ трепетная жизнь 
красного знамени в охлоп- 
ковской «Молодой гвардии», 
«История лошади» в БДТ. 
Но это лишь отдельные 
«всплески», взлеты творчест­
ва талантливейших наших 
режиссеров. У Вахтангова 
же это было системой, од­
ним из принципов построе­
ния спектакля. Ассоциацию 
подобного рода в «Эрике 
XIV» отмечал наш крупней­
ший театровед П. А. Мар­
ков.

Разве можно сказать, что 
режиссура подобного типа 
уже полностью освоена на­
шим театром? А ведь она, 
как показывают примеры ее 
использования, обладает чрез­
вычайно большими и цен­
ными действенными возмож­
ностями.

В «Принцессе Турандот» 
особенно ярко прослежива­
ется еще одна интересней­
шая сторона режиссуры Вах­
тангова, о которой не раз 
высказывался он сам. Это 

неразрывность формы спек­
такля с современным, сегод­
няшним характером зритель­
ского восприятия.

Так, в «Принцессе Туран­
дот» большое значение име­
ли цанни— слуги просцениу­
ма, введенные Вахтанговым. 
Их рабочая одежда была 
подчеркнуто удобна и кра­
сива, движения после бес­
численных репетиций ловки 
и точны. Все цанни были 
уверены в себе, . свободны, 
полны энтузиазма. В дни, 
когда кончалась гражданская 
война и все зрители были 
полны думами о новой мир­
ной жизни, мечта о том, что­
бы быть такими же сильны­
ми, ловкими, уверенными, 
мастерски делающими лю­
бимое дело, жила в сердцах 
многих и многих зрителей. 
И возникала одна из многих 
незримых, но прочнейших 
нитей, связывающих сцену 
и зрительный зал.. Вахтангов 
с исключительной точностью 
умел держать руку на пуль­
се времени, и этому у него 
могут поучиться многие на­
ши режиссеры.

Замечательные достиже­
ния Вахтангова в работе с 
актерами общеизвестны. Не 
случайно говорили, что «Вах­
тангов из стула может сде­
лать актера». Он тщательно 
и всесторонне изучал своих 
исполнителей, открывая в 
них порой возможности, не­
ведомые им самим, экспери­
ментально проверяя свои 
наблюдения на репетициях. 
Он всячески развивал эти 
актерские возможности, учи­
тывал их при создании то­
го или иного образа и даже 
спектакля в целом. В «Прин­
цессе Турандот», например, 
заглавная роль была пору­
чена Ц. Мансуровой — акт­
рисе специфических данных 
н совершенно еще неопыт­
ной.

Чрезвычайно интересны и 
перспективны взгляды Вах­
тангова на искусство пере­
живания и представления и 
их соотнесение.

У русского театра и сей­
час есть свои непокоренные 
вершины, в частности дра­
матургия Пушкина, к кото­

рой, кроме как в театре му­
зыкальном, верного ключа 
еще не подобрали. Между 
тем метод Вахтангова (этому 
есть и практическое свиде­
тельство — его незакончен­
ная постановка «Пира во 
время чумы») говорит о том, 
что режиссура в принципе 
имеет возможность найти та­
кой ключ к любой пьесе, 
создавая, если это требует­
ся, совершенно уникальную 
форму каждого спектакля. 
Ведь не ломая внешне сти­
листику автора, Вахтангов 
создал вторую редакцию 
«Чуда святого Антония», ди­
аметрально противополож­
ную по звучанию первой, сле­
дующей за замыслом Метер­
линка.

При этом «нафантазиро­
ванная», как говорил Вах­
тангов, максимально дейст­
венная форма спектакля по­
лучала внутреннее оправда­
ние.

Замечательный пример то­
го, насколько был широк, 
свободен и совершенно не­
предсказуем в своих «режис­
серских дополнениях» Вах­
тангов,— его «План поста­
новки «Плодов просвеще­
ния» (еще не проанализиро­
ванный в обширной литера­
туре о Вахтангове). Введе­
ние совершенно необычного 
внешнего обрамления спек­
такля должно было приве­
сти к тому, что из «комедии 
будет сделана мистерия».

Вахтангов дал ' толчок но­
вому взгляду на понятие ре­
алистического психологиче­
ского театра, выдвинув в 
качестве его критерия харак­
тер воздействия на внутрен­
ний мир зрителей, а не тип 
используемых выразитель­
ных средств. Уже в те дале­
кие времена, в которые про­
ходила его деятельность, он 
полностью провидел этот ма­
гистральный путь будущего 
развития искусства театра. 
Поэтому сделанное им так 
важно и современно сего­
дня.

Мы не должны забывать 
и о том, что в истории те­
атра не было другого ху­
дожника, который бы со 
скудными средствами — он 
работал с неопытными акте­
рами в условиях достаточно 
тяжелых — достиг таких за­
мечательных результатов и 
показал, насколько могуще­
ственно искусство режиссу­
ры, далеко еще не исчер­
панное в своих возможно­
стях.

К. КРИВИЦКИЙ.


