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У театра есть особого рода 
память. Это эмоциональная 
память поколений, передаю­
щих из уст в уста легенду о 
художнике. Так живет в исто­
рии самый дух творчества вы­
дающегося советского режис­
сера Евгения Багратионовича 
Вахтангова, его блистательный 
и мятежный талант. Он был в 
искусстве Личностью, которую 
выдвинула эпоха революции.

Вахтангов начинал свой 
творческий путь в начале ве­
ка, одержимый идеями слав­
ного Художественного театра. 
Одним из первых он стал пре­
подавать «систему Станислав­
ского» как развивающиеся во 
времени законы актерского 
творчества. Он распространял 
ее и за пределами МХТ, про­
веряя практически, воспиты­
вая молодежь в различных 
студиях. Он расширил само 
понятие «студия», доказав, 
что оно может означать 
некое особое художественное 
братство, способное стать и 
«заповедником души» для ху­
дожника, и высоконравствен­
ной ячейкой общества.

В первой студии МХТ Вах­
тангов поставил самый значи­
тельный для нее спектакль 
«Потоп» Г Бергера, причем с 
такой небывалой по тем вре 
менам (1915 год) остротой 
социального анализа амери­
канского общества, что Джон 
Рид, посмотрев постановку, 
заметил, что в Америке та­
кую острую пьесу ставить бы 
не решились. В 1919 году на 
спектакль приехал В. И. Ле­
нин, и, как вспоминала Н. К. 
Крупская, «Потоп» очень по­
нравился Владимиру Ильичу.

Задачи, вставшие перед ис­
кусством после Октября, за­
владели помыслами Вахтанго­
ва. Его путь в революцию был 
непрост, но дневники Вахтан­
гова хранят свидетельства то­
го что он принял ее всем 
сердцем. В статье «С худож­
ника спросится...» режиссер 
говорил об ответственности 
перед народом, «творящим 
революцию», призывал «сы­
грать мятежный дух народа» 
и создать народно-героиче­
ский театр.

Личная судьба Вахтангова 
была сопряжена с трагически­
ми обстоятельствами. После 
двух неудачных операций ста- 
ло ясно, что дни Евгения Баг­
ратионовича сочтены. Врачи 
посчитали, что он уже не смо­
жет работать. Однако на про- 
тяжении последних двух лет 
жизни Вахтангов, героически 
преодолевая тяжелый недуг, 
создает свои лучшие спектак­
ли. В «Свадьбе» А. Чехова, 
«Чуде св. Антония» М. Ме­
терлинка он выступил с бес­
пощадно резкой критикой бур­
жуазно-мещанского мира.

«Свадьба» начиналась беше­
ной кадрилью под жалкие зву­
ки дребезжащего фортепьяно. 
Вдруг тапер бросал играть, 
ронял голову на клавиши и 
горько плакал. Окружающие 
недоуменно переглядывались 
и... вновь неудержимо неслись 
в танце. Персонажи казались 
неживыми, они, писала крити­
ка,— «причудливое сплетение 
реальности с каким-то кош­
марным видением». Приход

дня рождения Евг. Вахтангова
на свадьбу «генерала», доб­
рого, романтически настроен­
ного чудака, как будто «утеп­
лял» обстановку. Но когда вы­
яснялось, что он вовсе не гене­
рал, недовольство обретало 
зловещие тона. Страшные ры­
ла окружали его... На фоне 
щемящей музыки старик тоск­
ливо искал способа выбраться 
вон. «Че-ло-век!» — голос его 
отчаянно молил о помощи, но 
вокруг кружились только ма­
некены...

Спектакль был воспринят 
как отходная по мертвому ми­
ру, который оставался в про­
шлом. Проникая в потаенные 
области человеческой психики, 
Вахтангов переключал интим­
ные переживания человека в 
широкий общественный план.

Следующие три спектакля— 
«Эрик XIV» А. Стриндберга, 
«Гадибук» (по сюжету, наве­
янному народными легенда­
ми) и «Принцесса Турандот» 
К. Гоцци. Разные по жанрам, 
формам, все три шедевра пред­
ставили цельную концепцию 
героя.

...Уже первые мгновения 
«Эрика XIV» поднимали тем­
пературу действия резко 
вверх — в маленьком зале, как 
бы затонувшем в бездне миро­
здания, вдруг вспыхивали дья­
вольские росчерки молний, и 
за сценой раздавался хохот 
Эрика. Просторы мрачного 
замка виделись затемненными, 
словно через марево времени, 
фигуры придворных передви­
гались как куклы-привидения. 
Эрика играл талантливый ак­
тер Михаил Чехов. Появление 
его в мантии, исчерченной 
кровавыми зигзагами, было по­
добно немому крику. Мир ду­
ши героя, тщательно прорисо­
ванный актером, Вахтангову- 
режиссеру удалось поднять до 
высот настоящей трагедии.

В «Гадибуке», стиснутые 
страшным миром, погибают 
юноша и девушка, любящие 
друг друга. Однако они не 
беспомощны. Режиссер про­
славляет любовь, вырываю­
щуюся из тисков косного, ме­
щанского быта.

А знаменитая «Принцесса 
Турандот» искрилась радо­
стью, весельем. Через наивный 
сюжет о жестокой принцессе, 
влюбившейся в принца Кала- 
фа, проглядывало совсем дру­
гое: торжество нового мира, 

сбросившего с себя оковы. Сво­
бодный человек с помощью 
иронии и смеха разоблачал все 
мертвое, косное и в жизни, и 
в театре.

Конечно, герои спектаклей 
Вахтангова лишь ассоцииро­
вались с современностью, пре­
бывая по сюжету в иных эпо­
хах. Но природа их чувств 
была насквозь сиюминутной. И 
в гибели, и в торжестве жизни 
они бросали вызов прошло­
му — Вахтангов исчерпывающе 
и завершенно выразил себя на 
том пути, который был отве­
ден ему судьбой. Нет, он не 
был только экспериментато­
ром. Он стал поэтом револю­
ции; величественно прошла она 
в его трагических шедеврах, 
прошелестела весенним вет­
ром в «Турандот»...

Чувство волнения охватыва­
ло зал, когда молодые актеры 
Вахтангова взбегали на пло­
щадку и на мгновение зами-; 
ради возле костюмов, приго-. 
товленных у рампы,— празд-; 
ничное настроение «Принцес­
сы Турандот» являлось прямо 
из жизни: все заново! Это был 
мотив Начала. Валерий Брю­
сов в стихотворении, написан­
ном тоже в 1922 году, назвал 
будущее храмом, «чья строй­
ка едва начата».

Новизна актерской игры за­
ключалась в том, что впервые 
возникла граница между пер­
сонажем и артистом. Исполни­
тели отделяли себя от персо­
нажей открыто, иронизируя 
над ними. Смысл новой игры 
Вахтангов видел в том, что и 
революция резко отделяла но­
вый мир от старого, уходяще­
го. Не случайно один из 
командиров Красной Армии 
написал: «Я смотрел «Прин­
цессу Турандот», и внутри ме(' 
ня все ликовало: «Да здрав­
ствует жизнь! Да здравствует 
Советская власть! Жизнь идеті. 
Будет прекрасная жизнь!» 
Этот человек вскоре погиб в 
борьбе за Советскую власть. 
А письмо его бережно сохра­
нила исполнительница роли 
принцессы Ц. Мансурова.

Одним из близких друзей 
Вахтангова был М. Ю. Козлов, 
ский, выдвинутый партией на 
ответственный пост Председа­
теля Малого Совнаркома. Ме­
числав Юльевич много расска­
зывал ему о Ленине, о первых 
шагах молодого государства. 
Козловскому в Кремль Вах­
тангов позвонил однажды, об­
ратившись со словами: «Вам 
этот политический спектакль 
обязательно понравится. В 
нем клеймим буржуа!» Речь 
шла о «Чуде св. Антония». 
Мнение, будто Вахтангов был 
далек от политики, неверно. 
Нет, ему были присущи зор­
кость революционного худож­
ника и романтическое чувство 
жизни. Одна из любимых его 
учениц — актриса А. Орочко 
писала: «Смело, уверенно до­
игрывал он жизнь свою, и как 
истинному герою трагедии ему 
надлежало пасть в борьбе, 
чтобы вселить в окружавших 
ложе его учеников свою стра­
стную волю к жизни».

За полтора месяца до смер­
ти Вахтангов провел с учени­
ками две беседы, в которых 
выдвинул программу «фанта­

стического реализма» в теат­
ре. Фантастический реализм 
Вахтангова стал творческим 
актом развития учения Ста­
ниславского.

Мир признал Вахтангова. 
С некоторой завистью Брехт 
писал, что у него были реше­
ния, недоступные для других 
великих режиссеров. Федор 
Шаляпин, посмотрев мощный, 
страстный «Гадибук», сказал, 
что почувствовал истинную, 
все озаряющую любовь. Ста­
ниславский же видел в Вах­
тангове создателя «новых 
принципов революционного 
искусства». После спектакля 
«Принцесса Турандот» Кон­
стантин Сергеевич приехал к 
умирающему Вахтангову по­
здравить его с огромным успе­
хом. Пришли к нему и учени­
ки. Евгений Багратионович 
молча смотрел на них. И 
вдруг сказал: «Какие вы мо­
лодцы. Счастливые!». Так он 
напутствовал тех, кому пред­
стояло строить советский те­
атр. Если составить список 
участников его спектаклей, 
занятий, тех, кто общался с 
ним, то окажется, что многих 
замечательных мастеров на­
шей сцены коснулось его твор­
ческое пламя. Это Завадский, 
Рубен Симонов, Щукин, Ди­
кий, Захава, Яхонтов, Лобанов, 
Попов, Марецкая, Гиацинтова, 
Степанова... И еще немало.

Вместе с другими корифея­
ми отечественной сцены Вах­
тангов закладывал основы са­
мого метода нашего театра. 
Но он был и глубоко своеоб­
разным художником, открыл 
свое направление, приумно­
жив стилевое многообразие 
советского театра. «Вахтан­
говское начало» было бы не­
верно толковать буквально и 
узко. Сегодня оно питает по­
иски разных художников.

Если бы актеры почаще 
угадывали в искусстве вах­
танговские законы потрясе­
ния! Может быть, тогда чаще 
воцарялись бы на подмостках 
праздник и волшебство. Вах­
тангов требовал вернуть те­
атр в театр. Его волновала 
загадочность сцены, которой 
свойственно воспроизводить не 
только жизнь, но и то, что в 
жизни, в быту не встречает­
ся, а живет лишь в воображе­
нии, фантазии художника. Та­
ких спектаклей смелой мечты 
и магического воображения у 
нас, к сожалению, еще недо­
статочно.

Недооценивается подчас и 
другая черта вахтанговского 
учения — понимание театра 
как родного дома, где зрите­
ли и актеры вступают в от­
крытое общение, и спектакль, 
перестав быть только репро­
дукцией жизни, становится 
местом встречи современни­
ков — сегодня, сейчас, на на­
ших глазах. Вахтангов и по­
ныне кажется непостижимым 
в своей дерзкой интуиции. 
Мало кто так, как он, пони­
мал огромные возможности 
реалистического театра, осо­
бой магии сцены. Поэтому бу­
дущее нашего театра — с 
Вахтанговым.

Ю. СМИРНОВ- 
НЕСВИЦКИЙ.


