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Известно, сколь творче­
ски жаден и беспощаден к 
себе в работе был Евгений 
Багратионович Вахтангов, 
чувствовавший ' краткость 
своего земного бытия. Он 
работал во многих студиях, 
готовно шел туда, где его 
ждали молодые. Мансуров­
ская на Арбате — была соб­
ственная, главная, своя. 
Здесь он оформился как 
уникальный театральный 
мыслитель, экспериментатор, 
педагог, пошедший не только 
вослед, но в каких-то момен­
тах и далее своего учителя 
Станиславского.

В дни юбилея хочется ве­
рить, что придет время и бу­
дут наконец созданы настоя­
щее научное исследование 
принципов и методов вахтан­
говской педагогики, научная 
«биография» его, вахтан­
говской школы. Тем более 
что Вахтангова — педагога, 
зоспитателя актеров — знают 
куда меньше и менее точно, 
чем иных его выдающихся 
коллег.

Говорить о заслугах Учи­
лища имени Б. В. Щукина, 
з блестящей плеяде его пи­
томцев вроде бы и излишне. 
Имена Бориса Щукина, Бо­
риса Захавы, Рубена Симоно­
ва, Цецилии Мансуровой, 
Анны Орочко, Елизаветы 
Алексеевой вписаны в исто­
рию советского театра навеч­
но, Николая Гриценко, быв­
шего «сверхэталоном» вах­
танговского в искусстве акте­
ра, незабвенного и неоценен­
ного по достоинствам его ве­
ликого таланта ни при жиз­
ни, ни после смерти. Кто 
не знает корифеев современ­
ной вахтанговской сцены — 
Юлию Борисову. Михаила 
Ульянова, Юрия Яковлева...

Но вахтанговское сосредо­
точено не только в стенах его 
театра. Оно множится, растет 
па разных направлениях се­
годняшней театральности. 
Оно — в фантасмагорических 
видениях человеческого кру­
шения в горьковском «I ва­
рианте «Вассы Железновой» 
режиссера Анатолия Ва­
сильева. В мощном эпизме, 
воссоздании высокой народ­
ной нравственности и жерт­
венности — в «Братьях и се­
страх» по Ф. Абрамову ле­
нинградца Льва Додина. Вах­
танговское— в свободе и рас­
кованности режиссерского 

■ «соавторства» литовца Эй- 
і мунтаса Некрошюса, во все- 
1 человеческом содержании 

его сценических композиций. 
Вахтанговское — в смелом 

! оправдании эксцентриад Мар- 
і ка Захарова, в утверждаемой 

им идее синтетического теат­
ра. Ю. Любимов и политиче- 

і ский, трагедийный, поэтиче- 
і ский, философский Театр на 

Таганке — это тоже Вахтан­
гов сегодня.

Времена меняются. Ныне 
і не лучшие годы ни нашего 

театра, ни нашей школы. Не 
потому ли нам чаще нужно 
вспоминать о Вахтангове, о 
его творческом и нравствен­
ном наследии?

Разве не подходит, не со­
звучно нам сегодня сказан­
ное им семь десятилетий 
назад: творить не вместо на­

рода, а вместе с народом. 
Или его требование оправда­
ния и наполненности каждого 
мгновения человеческого бы­
тия. Вахтангов строил свое 
учение на творческой и ин­
теллектуальной самостоя­
тельности человека, на вере 
в безграничность человече­
ских возможностей, которые 
нужно умело и бережно рас­
крывать.

Слушая

УЧИЛИЩА
ИМЕНИ

К 75-ЛЕТИЮ

Смысл и существо вахтан­
говской системы воспитания 
актера в ее целостности, в 
нераздельности духовно­
нравственного и профессио­
нального начал. Двойная мо­
раль — слова и поступка для 
себя и для окружающих — 
была ненавистна ему. И здесь 
он нам. столь долго страдав­
шим от лжи, союзник и со­
временник.

Вахтангов мечтал вырас­
тить не только прекрасных 
актеров-профессионалов. Ди­
летантизм в любом, даже ма­
лом его проявлении он от­
вергал. Человек своего вре­
мени, эпохи максимального 
напряжения духовных и ум­
ственных сил русской интел­
лигенции предреволюцион­
ных лет, остро и тонко чув­
ствовавший красоту, Вахтан­
гов хотел воспитать особен­
ных людей, «аристократов 
духа». И в этом своем стрем­
лении преуспел. Его друзья, 
соратники, ученики — еди­
номышленники из I студии 
МХТ, его питомцы — мансу- 
ровцы первого «призыва» — 
прожили жизнь в искусстве 
нравственно высокими лич­
ностями.

Вахтангов не боялся почти 
монастырской строгости сту­
дийного устава. После рево­
люции его за это сильно ру­
гали. Теперь ясно, что ничего 
дурного здесь не было. Было 
отторжение от пошлости, от 
обыденщины, ощущение 
школы-дома, общей семьи, 
высокого юношеского содру­
жества.

Сегодня мы лишь взды­
хаем по этой идеальной ле­
генде. Улица, толпа, общее 

наше бескультурье, фамиль­
ярность и грубость, въевшие­
ся в наш повседневный быт, 
властвуют и над студийцем, 
будущим актером. Часть 
этой грубости вольно или 
невольно привносится на сце­
ну. Как защитить, оградить 
студента от этого?

И снова слушаем Вахтан­
гова. Тяжело больной, нака­
нуне ухода из жизни, в сана­

тории в Всехсвятском он на­
брасывал программу практи­
ческих занятий со студийца­
ми, будущих лекций: о сце­
ническом ритме, театраль­
ной пластике, жесте, о сце­
низме — пластичности, теат­
ральном общении, о режис­
серской архитектуре — в по­
строении пьесы, построении 
мизансцены и т. п. Он не ус­
тавал говорить и о важности 
самой атмосферы в студии, 
на уроках, в совместном су­
ществовании педагогов и уче­
ников. Он хотел, чтобы в 
студии ученику было бы 
лучше, чем дома, чем в лю­
бом другом месте.

Как ни печально, но атмо­
сфера эта исчезает в вечной 
нашей сегодняшней спешке, 
в невозможности сосредото­
читься, вглядеться в себя, 
познать близких. Все куда-то 
спешим. Педагоги посреди 
учебного года едут на край 
страны или за рубеж по важ­
ным заданиям СТД или ми­
нистерства. Студенты отпра­
шиваются на съемки. Где-то 
кто-то дает консультации, ин­
тервью, присутствует на 
престижном приеме... А ведь 
было иное...

Вахтангов чаще жил, но­
чевал в маленьком помеще­
нии студии, чем в своей квар­
тире' неподалеку. Жил в I 
студии МХТ и жил студией 
его старший друг, его сорат­
ник, единоверец Сулержиц- 
кий.

В последнее время мы в 
Щукинском училище много 
думаем об этом: о возвраще­
нии общих встреч, собесе­
дований, диспутов, о наших 
праздниках. Мы вернули 

традиционные капустники. 
Для нас это не только раз­
влечение и удовольствие. Ка­
пустники — путь к актер­
ской свободе, к вольности 
интуитивных озарений: это 
пир фантазии, это небоязнь 
зала, легкость вступления со 
зрителем в живой контакт, 
что входит как обязательное 
составное в систему актер­
ской игры.

«Традиции — это плечи 
предшествующих поколе­
ний». Суждение принадлежит 
Г. А. Товстоногову. Вот по­
чему при всех наших слож­
ностях мы неизменно бере­
жем педагогов-ветеранов, ма­
стеров старшего поколения. 
Едва ли не каждый год ищем 
и находим и среди студийцев 
тех, кто отмечен даром теат­
ральной педагогики. И здесь 
один из существенных заве­
тов Вахтангова. У него стар­
шие ученики очень рано на­
чинали работать с младшими. 
Воспитывались одновремен­
но и талантливые актеры, н 
талантливые педагоги.

Что тревожит сегодня? Те­
атральная школа зависит от 
школы образовательной, уро­
вень общей культуры абиту­
риентов за редким исключе­
нием крайне низок. Коллок­
виумы-собеседования, кото­
рыми в Щукинском училище 
завершается конкурс, неред­
ко превращаются в тяжелое 
испытание и для педагогов, и 
для поступающих. И жаль, 
что предельно-гуманитарную 
неграмотность, неразвитость 
вкуса обнаруживают способ­
ные люди, имеющие право на 
профессию.

У нас сегодня нормальное 
движение школа — студия— 
театр нарушено. В самом по­
нятии студийности, как оно 
трактуется нашей печатью, 
много путаницы, профессио­
нальной невнятицы сужде­
ний. Любительские новооб­
разования со слабым ак­
терским составом, беспомощ­
ной, но очень смелой, даже 
нахальной и малокультурной 
режиссурой спутаны со сту­

диями профессиональными. 
Отсюда такое обилие плохого 
вкуса, нарушений меры, 
художественного самоконт­
роля на нынешней студийной 
сцене.

Вахтанговская школа в 
разные периоды давала осно­
вания и начала не одному но­
вому талантливому театраль­
ному организму. В ней ро­
дился театр Юрия Любимо­
ва. Молдавский курс учили­
ща стал в Кишиневе двойни­
ком московского «Современ­
ника» — театром «Лучафе- 
рул». Жаль, что счастливые 
творческие годы этого заме­
чательного коллектива дале­
ко позади. Ныне родились и 
начали работу студия под ру­
ководством Е. Симонова, сту­
дия профессора А. Полами- 
шева.

Но все наши заботы, все 
тревоги — о Вахтанговском 
театре. Недавно сменилось 
художественное руководство. 
Идет оживленная репетици­
онная работа. Мы думаем, 
что роль школы в обновле­
нии актерских и режиссер­
ских кадров большой вахтан­
говской сцены отнюдь не вто­
ростепенна. Может быть, 
именно школа не позволит 
вахтанговскому коллективу 
повторить судьбу многих на­
ших театральных академий, 
ныне существующих, лишь 
как погасшие звезды. Вот 
если бы только связи покреп­
че, визиты актеров и ру­
ководства театра регуляр­
нее, отношение вниматель­
нее. Приходят же они в ос­
новном на выпускные спек­
такли, а надо бы смотреть 
актерскую и режиссерскую 
молодежь куда ранее, начи­
ная со второго, третьего кур­
са. Есть ощущение, что те­
атр подчас пропускает луч­
ших выпускников, следуя 
какому-то стандарту подбора 
на вахтанговскую сцену.

Стало почти правилом в 
бедах театра винить школу. И 
культура-то в ней упала, и 
педагогов хороших нет, и ме­
тодика искажена, и традиции 
забыты... Что можем мы 
сказать в свою защиту? По­
пробуем пофантазировать. 
Составим некую труппу из 
давних и недавних выпускни- 
ков-вахтанговцев: Миро­
нов, Демидова, Гундарева, 
Дорошина, Славина, Волков, 
Яковлева, Дмитриева, извест­
ная киноактриса Зайцева, 
Самойлова, Зонненшталь, Ря­
бова. Фантастическая по си­
ле получилась бы труппаі

Школа зависит от театра, 
падает в уровне вместе с те­
атром. Это ситуация распро­
страненная. Куда более ред­
кая, но необходимая,— ког­
да школа удерживает театр, 
когда театр возрождается че­
рез школу.

История нашей отечествен­
ной сцены МХАТа, студий­
ных опытов великого Евгения 
Вахтангова говорит, что так 
было, так должно и может 
быть.

Владимир ЭТУШ, 
ректор Театрального 

училища имени 
Б. В. Щукина, народный 

артист СССР.


