
Драматический речитатив
Вчера — на Бродвее, сегодня — на Тверской
ПЬЕСА американца Терренса 
МакНелли «Мастер-класс» доб­
ралась до Москвы быстро, за три 
года. Хотя западные кинопре­
мьеры проходят теперь почти од­
новременно у нас и у них, театр, 
уже давно потянувшийся к брод­
вейскому репертуару, вполне до­
вольствовался шлягерами десяти
- двадцатилетней давности.

Не бросая в воздух патриотиче­
ские чепчики, замечу сразу, что 
интерес к спектаклю «Независи­
мого театрального проекта» обес­
печивает вовсе не драматург (попу­
лярный в мире, но у нас совсем не­
известный), не даже великая Ма­
рия Каллас - героиня пьесы (о 
ней-то как раз известно все), а род­
ная ТатьянаВасмльева^,„.

Уже много сезонов кряду в ка­
кой бы роли и в какой бы компа­
нии ни выходила эта актриса на 
сцену, она удерживает внимание 
публики, оставаясь постоянной 
мишенью для критики. Тем не ме­
нее ее премьеры не пропускают ре­
портеры всех мастей, включая са­
мых респектабельных.

К слову «успех» у нас непре­
менно добавляют эпитет «сомни­
тельный». Стереотипный набор 
«сомнительностей» выглядит как 
советский праздничный заказ, в 
который входил «тот самый чай»: 
потакает низким вкусам зрителей
- баночка красной икры, эксплуа­
тирует собственные штампы - ба­
тончик финской колбасы, не зовет 

в горние, они же духовные выси - 
шоколадный набор фабрики 
«Красный октябрь».

Однако конфигурация поисков 
Татьяны Васильевой куда как не­
предсказуемей и не совпадает пол­
ностью с пакетом вышеозначен­
ных деликатесов. Не буду настаи­
вать, что ее движение эстетически 
осмысленно и целенаправленно. 
Скорее всего метания актрисы - 
стихийны, интуитивны. Так ведь 
она - художественный руководи­
тель только самой себя, ни за кого 
не ответственна, а своей человече­
ской и актерской судьбой распоря­
диться вольна.

Не этот ли дух вольности, анар­
хизма или торжествующего инди­
видуализма, принесенный на сце­
ну Татьяной Васильевой, и оказал­
ся созвучен времени, выведя ее из 
шеренги хороших и очень хороших 
актрис на авансцену? Роль Марии 
Каллас в каком-то смысле обнажа­
ет эту тему. Мастер-класс дает не 
только певица ученикам, пришед­
шим на занятия, но и актриса - 
зрителям, заполнившим зал. Перед 
одними она бессильна, потому что 
нет профессиональных приемов, 
нет тренинга для взращивания чув­
ства личности, зато перед другими 
всесильна, потому что личность 
предъявляет.

Татьяна Васильева вместе с ре­
жиссером В. Шамировьш пытает­
ся обозначить границу между сю­
жетом жизни и сюжетом судьбы. 

Биография Каллас - с нищим дет­
ством, восхождением к вершинам 
славы, трагическим романом с 
Онассисом, потерей голоса и ран­
ней смертью - неповторима, как 
неповторимы ее Норма, Медея, 
Тоска, Травиата... В судьбе же акт­
риса ищет сходство, и именно там, 
где кончаются причуды и своево­
лие примадонны и начинается все­
ленское одиночество человека, 
приговоренного сценой-плахой.

К слову сказать, мне кажется, 
нечто в том же духе Васильева пы­
талась рассказать, реабилитируя 
чеховскую Аркадину - художника, 
а не премьершу, в «Чайке» И. Рай- 
хельгауза, где Шамиров исполнял 
роль Треплева. То ли он сохранил 
«сыновьи» чувства, то ли она «ма­
теринские», но совместную работу 
они продолжили.

По причинам внутритеатраль- 
ным спектакль «Мастер-класс» 
вышел к публике полуготовым - 
занятия продолжаются. Но, по-мо­
ему, он стоит в ряду тех постано­
вок, которые пытаются опроверг­
нуть бытующее представление о 
том, что антреприза и халтура - 
синонимы.

Кто знает, возможно, союз Ва­
сильевой и Шамирова сулит в но­
вом веке другой виток сюжета Ар­
кадина - Треплев, сюжета на сей 
раз вовсе не для небольшого рас­
сказа.

Мария СЕДЫХ


