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потомков
В Майданеие в одном из бараков лагеря смерти сеть необыч­

ный музей. За стеклянными витринами — обувь. Тысячи пар. 
Стоптанных, старых, пропыленных. Среди ботинок, сапог, при­
надлежавших погибшим в газовых камерах, крошечные туфель­
ки. Их бывшие владельцы — Дети. На своих маленьких ножках 
они проделали когда-то самый страшный путь — в лагерь смерти. 
Отсюда не суждено им было вернуться.

Невинные жертвы фашизма. Одной из них стала тринадцати­
летняя Анна Франк. Правда, ее жизнь оборвалась не в Майдане- 
ке, а в концентрационном лагере в Голландии. Уже после войны 
в американской квартире, где жила девочка, был найден днев­
ник, который она вела в дни войны. Там родилась подлинная хро­
ника страшных будней оккупации в Амстердаме. Бесчеловечность 
войны, увиденная глазами ребенка, призыв к мужеству, в кото­
ром слышится нечто родственное идейным устремлениям юных 
советских борцов, — таков пафос этого документа эпохи. «Днев­
ник Анны Франк», переведенный на семнадцать языков мира. — 
на почетном месте среди литературных мемориалов минувшей 
войны. Теперь он обрел новую судьбу, воплотившись в оперное 
сочинение советского композитора Георгия Фрида.

реакция для переключения 
от одного настроения к дру­
гому, но и широкого диапа­
зона звуковых оттенков. Го­
ворок, легкий звук — чтобы 
передать радостный лепет в 
день рождения или наивную 
болтовню, когда Анна стра­
шится получить плохую оцен­
ку: ведь подлинные страхи 
еще впереди. Мягкое, канти­
ленное пение в моменты вос­
поминаний о предвоенном 
детстве. И звук отчаяния, 
безысходности в кульмина­
ционных точках развития...

Значение инструменталь­
нбй канвы в этой опере, как 
диет почувствовать дирижер, 
далеко выходит за пределы 
.ишь сопровождения. Оркест­
ровая прелюдия, заключение, 
э
пенные с четким пониманием

іпзоды в середине, вопло-

В КАНУН Дня Победы 
опера «Дневник Анны 
Франк» в исполнении 

заслуженной артистки
РСФСР М. Васильевой и 
симфонического оркестра
Свердловской филармонии 
(дирижер В. Васильев) впер­
вые прозвучала в нашем го­
роде. Состоялась премьера 
не только в местном, по и 
всесоюзном масштабе, так 
как с оркестром это произве­
дение еще никогда не зву­
чало.

Маргарита Васильева дав­
но известна слушателям как 
исполнительница, непрерыв­
ное творческое беспокойство 
которой открывает нередко 
новые неизведанные миры в 
прекрасном. Год тому назад 
встреча с «Человеческим го­
лосом» Ф. Пуленка па драме 
Ж. Кокто. Теперь— премье­
ра монОоперы «Дневник Ан­
ны Франк*.

Чтобы оценить подвижни­
чество исполнительницы, 
уже вторично обращающейся 
к воплощению монооперы, 
хотелось бы напомнить, что 
представляет собой этот 
жанр, предназначенный лишь 
для солиста и оркестра. 
Здесь нет партнеров, ансамб­
ля. хоров. А если произведе­
ние ставится в концертном 
зале. — то ц освещения, де­
кораций. костюмов. То есть— 
необходимых аксессуаров, 
многоканально воздействую­
щих на слушателя. В моно­
опере концертного прочте­
ния — все на виду. Все бес­
компромиссно. как в крупном 
плане кино.

Каждая роль требует пе­
ревоплощения. Но в опере 
«Дневник Анны Франк* пе­
ревоплощение особое. Необ­

ходимо проникнуться необыч­
ными эмоциями, утрачивае­
мыми, как правило, с возрас­
том — беззаботностью, ми­
ром детских грез, наивных 
сомнений и маленьких радос­
тей, когда все для юной ге­
роини — впервые. Но в отли­
чие от предшественников, 
например, Чайковского, Шу­
мана, композитор обращается 
к выражению детской дупгн в 
обстоятельствах высокой сте­
пени риска, обстоятельствах 
критических. И мы чувству­
ем. как тонко удается пере­
дать исполнительнице слож­
ную гамму настроений своей 
героини: от беззаботного на­
ивного щебета до высокой 
трагедии.

Запечатленные через вос­
приятие ребенка, ужас и 
страх проходят одним из ве­
дущих смысловых тем парти­
туры. Однако сила оперы в 
контрастах, которым чутко 
следует М. Васильева. Ан­
на предстает перед слушате­
лями не только со взглядом, 
полным слез и отчаяния. «Не 
теряйте мужества». «Надо 
высоко нести свой идеал». 
Эгп строчки из «Дневника* 
воплощены подчеркнуто, с 
большим смысловым значе­
нием и композитором, и ис­
полнителями как важнейшие 
кульминации оперы.

Главное для певицы в соз­
дании характера — правди­
вость звукового образа. Пар­
титура «Дневника» очень 
сложна. Представляя со­
бой нераздельное целое, 
опера в то же время внут­
ренне членится на ряд сцен- 
зарисовок. мелькающих быст­
ро. олна за другой, словно 
каппы кинофильма. Все это 
требует не только мгновенной

но драматургического значе­
ния, определили общую на­
правленность звучания всей
оцеры как целостного произ­
ведения. Правда, хотелось 
бы, чтобы в последующих 
исполнениях оперы, моменты, 
где композитором использу­
емся много медных инстру­
ментов, были поданы более

сдержанно в звуковом отно­
шении. Сейчас порой заглу­
шался текст, каждое слово в 
котором — значимо.

«Я буду работать в боль­
шом мире, буду работать для 
людей», — писала Анна 
Франк в своем дневнике. Ее 
мечту раздавил безжалостно 
фашистский сапог...

То, о чем поведала нам 
опера «Дневник Анны 
Франк», безусловно, найдет 
глубокое понимание у совет­
ских людей. Поэтому хоте­
лось бы, чтобы премьера опе­
ры не оказалась и ее послед­
ним представлением. Опера 
не раз должна еще прозву­
чать в концертных залах, а, 
может быть, и в театре с оп­
ределенным, пусть скром­
ным, оформлением. Пусть ее 
услышат люди разных поко­
лений и особенно молодежь, 
которая не знала войны. Но 
она должна знать. — и пусть 
во весь голос говорит об этом 
искусство. — какие ужасы 
несет в себе война и как бе­
режно надо охранять достав­
шийся дорогой ценой мир.

Ж. СОКОЛЬСКАЯ, 
музыковед.
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