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В КОНЦЕ 60-х годов на 

сцене Московского теат­
ра имени М. Н. Ермоловой иг­
рали «Стеклянный зверинец» 
Т. Уильямса. Скромный спек­
такль режиссера Каарин 
Райд запомнился потому, что 
в нем впервые проявили се­
бя молодые, только начинав­
шие свой сценический путь 
Александр Калягин и Екате­
рина Васильева.

Лаура — Васильева при­
тягивала сразу, У автора 
Лаура — беззащитное суще­
ство. Увечье калечило ее, до­
водило до панического ужаса 
и страха перед жизнью. У 
Екатерины Васильевой все 
было иначе. Изящная, тонень­
кая, странная, она вниматель­
но вглядывалась в мир, стре­
мясь отгородиться от невнят­
ного ужаса реальности, кото­
рый ощущала ее душа. Е, Ва­
сильева играла Лауру непри­
каянной, с нежно-старообраз­
ным лицом, живущей всегда
в тревоге, всегда настороже, в 
покорной ко всему готовнос­
ти.

Придя в .театр после окон­
чания' ВГ'ИКа', Е. Васильева 
оказалась способной наделить 
свою героиню предельной до­
стоверностью, быть подлин­
ной в каждую минуту своего 
пребывания на сцене. В ее 
Лауре завораживали трез­
вость взгляда и внутренняя 
устойчивость. Удивляли чут­
кость к авторскому тексту и 
самостоятельность решения. 
Все, что впоследствии станет
личными константами ге­
роинь Е. Васильевой, сущест­
вовало в этой первой, остро 
сыгранной роли. Манера игры 
казалась непривычной. Кри-, 
тики называли ее «бытовым 
гротеском», имея в виду сое­
динение «броскости внешне­
го рисунка» со «своеобразным 
раскрытием характера». Гру­
стное и смешное слагалось в 
единый слог. Трагикомедий­
ное начало становилось зако­
ном игры актрисы.

После Лауры Е. Васильева 
в Театре имени М. Н. Ермо­
ловой вышла на сцену в ро­
ли Лизаветы Богдановны в 
тургеневском «Месяце в де­
ревне». «Этюд на характер­
ность», предложенный ре­
жиссером Е. Еланской актри­
се, был сыгран особенно прон­
зительно.

С той поры склонность к 
характерности, разящей язви­
тельности и иронии станет 
спутником творческого пути 

. актрисы. Она не боится быть 
I на сцене ни вызывающе не- 
1 красивой, ни смешной и _.сег- 

да выходит на подмостки во 
всеоружии своего актерского 
ума и владения формой. У 
Е. Васильевой врожденное 
чувство меры на сцене, а в 
жизни привычка любое ощу­
щение превращать в «подсоб­
ный строительный материал». 
Ее сценический стиль удивля­
ет точностью попадания в 
цель.

Екатерина Васильева — 
актриса истинно современная, 
и секрет ее обаяния в том, 
что она всегда воспринима­
ется зрителем как героиня се­
годняшнего дня. Точность 
жизненных соотношений в ней 
безусловна. Это и покорило 
театральную Москву, когда 
она пришла в «Современник» 
и, что называется, «первым 
номером» сыграла длинноно- 

f гую Женю, сестру Валенти- 
. ны, в пьесе М. Рощина «Ва- 

лентин и Валентина». Душев- 
. ная мелодия драматурга ока­

залась близка актрисе. Она 
помогла ей выявить себя без 
остатка. Женя сухо разгова­
ривала с сестрой, была при- 

1 вычно мила с Гусевым (его 
превосходно играл В. Гафт), 

. «разумно и умело» не жела­
ла понимать, что надо бы ей 

і Гусева оставить с сестрой на- 
' едине.

За эксцентрической свобо­
дой актрисы проглядывала 
драматическая судьба ее ге­
роини. В. Фокин, дебютиро­
вавший тогда в режиссуре на 
сцене «Современника», и 
Г. Волчек, подключившаяся к 
работе с Е. Васильевой, по­
могли ей обрести форму ро­
ли, актрисой же она была от-
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шлифована до той прозрачно­
сти, когда внутренняя сущ­
ность героини различалась 
легко и ясно.

Сыграв в «Современнике» 
немного ролей, Е. Васильева 
вскоре из него ушла, хотя 
театр в ту пору еще оставал­
ся одним из центров нашей 
театральной жизни. М. Ро­
щин написал новую пьесу 
«Муж и жена снимут комна­
ту», предложил ее МХАТу, и 
Ё. Васильева пришла в Худо­
жественный театр сыграть 
Алену в спектакле, который 
ставил Р. Виктюк. Но что-то 
не заладилось с самого нача­
ла, и роль не получилась. 
Спектакль продержался не­
долго. Е. Васильева еще окон­
чательно не связывала свою 
судьбу со МХАТом и на ка­
кое-то время «ушла» в кино.

В эти годы Е. Васильева 
интенсивно снимается. Ата­
манша Софья Николаевна в 
«Бумбараше», выдававшая 
себя за внучку Степана Ра­
зина, приносит ей огромную 
популярность. «Бриллианты 
для диктатуры пролетариа­
та», «Соломенная шляпка», 
«Возвращение «Святого Лу­
ки», блистательно сыгранный 
эпизод в фильме «Двадцать 
дней без войны» — далеко не 
полный перечень кинолент, в 
которых снималась актриса. 
И всюду — никакой «игры». 
Естественность, жизненность 
каждого движения, резкая, 
бескомпромиссная манера. 
Плавность роли взрывается 
исступлением, безрадостная 
некрасивая проза уступает 
лирике и всегда — прелесть 
особой, непривычной женст­
венности. Резкие перепады 
внутри роли сохраняются и 
тогда, когда, казалось, парти­
тура и не предвещает стра­
стного выплеска.

Кинематограф широко ис­
пользует незаурядные воз­
можности Е. Васильевой. Но 
она прежде всего актриса те­
атральная. Восемь лет назад 
Е. Васильева окончательно 
соединяет свою судьбу с Ху­
дожественным театром. Сар­
ра в чеховском «Иванове»
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оказывается для нее принци­
пиально важной работой. Ак­
триса репетировала с О. Еф­
ремовым, режиссером, опре­
деляющим ныне художествен­
ную программу МХАТа.

В «Иванове» собрались но­
вые для МХАТа артисты — 
И. Смоктуновский и недавно 
ушедший от нас замечатель­
ный мастер сцены А. Попов, 
Е. Евстигнеев и В. Серга­
чев и великие мхатовские 
«старики» — А. Степанова и 
М. Прудкин. Возникло, как 
заметил критик, «столь необ­
ходимое всякому художест­
венному организму творче­
ское соревнование». Е. Ва­
сильевой роль Сарры потому 
была интересна вдвойне. Она 
как-то сказала: «Играя Сар­
ру, я стараюсь, чтобы зритель 
уловил ее слабость и безза­
щитность, но и силу воли». 
Е. Васильева ведет роль с 
редкой выразительностью, 
перед нами тяжело больной 
человек, несчастливый, изму­
ченный ревностью, стараю­
щийся понять природу ива­
новского смятения.

Е. Васильева играет Сарру 
по-разному. Иногда придавая 
роли ту тональность, кото­
рая и составляет истинно че­
ховские настроения. Иногда 
оставляет в стороне «чехов­
скую мелодию», и роль при­
обретает современную оголен- 
ность рисунка. «Современ­
ный ключ», свойственный 
Е. Васильевой, оборачивается 
порой противоположным по­
люсом. Так, она ослепительно 
ярко играет «буффонно-траги­
ческую роль» Марии Алек­
сандровны Москалевой в «Дя­
дюшкином сне», но ее по-сов­
ременному достоверная и по- 
современному обобщенная ма­
нера игры не в стиле эпохи 
Достоевского. «Первая дама 
Мордасова» принадлежит се­
годняшнему дню и, несмотря 
на виртуозность исполнения, 
не становится героиней про­
шлого века. Тонкой и умной 
сатире Е. Васильевой недоста­
ет «воздуха» эпохи. Наобо­
рот, когда она выходит в ро­
ли Маши в чеховской «Чай­
ке», происходит открытие,

«поэтический реализм» Чехо­
ва здесь закон для актрисы.

Последняя по времени 
«глава» жизни Е. Васильевой 
во МХАТе выдвинула ее на 
лидирующее место. Марга­
рита Хевистави в «Обвале» 
М. Джавахишвили и Проку­
рор в «Вагончике» Н. Пав­
ловой раскрыли и тончайшую 
выразительность ее пласти­
ческого рисунка, и трагиче­
скую тревогу ее героинь. 
Умение досказывать до кон­
ца их жизнь обнаружилось и 
до того, как Е. Васильева 
сыграла «Обвал», просто в 
«Обвале» это свойство про­
явилось с наглядной откро­
венностью. Талантливый гру­
зинский режиссер Т. Чхеид­
зе, осуществивший инсцени­
ровку романа М. Джавахи­
швили на сцене МХАТа, при­
дал спектаклю метафориче­
ское звучание. Актриса вслу­
шалась в режиссерский замы­
сел и одержала победу.

Е. Васильеву отличает по­
разительная чуткость к ре­
жиссерской мысли. Тр^в рт- 

- того, что ей приходилось ра­
ботать с прекрасными^ режис­
серами, то ли оттого, что она 
вообще по природе своегц 
дарования открыта всему TaJ 
лантливому. Не это ли и при­
вело ее к интересному реше­
нию роли Прокурора в cnqg> 
такле «Вагончик» Н. Павло­
вой, превосходно поставлен­
ном К. Гинкасом на МалсЖ 
сцене МХАТа?

— Я шла в этой работе к 
полному перевоплощению. 
Прокурор — чужой мне че­
ловек и по своей логике, и 
по эмоциональному ряду, и 
по жизненному опыту — воз­
растных ролей я раньше не 
играла,— рассказывает Ека­
терина Васильева.

...Из входной двери крохот­
ного зала Малой сцены, вме­
щающего от силы сто чело­
век, выбегает в синем трени­
ровочном костюме немоло­
дая, неуклюжая женщина и 
на глазах удивленного зрите­
ля несколько раз делает гим­
настическую пробежку по 
кругу. От актерской смело­
сти захватывает дух. Потом 
мы узнаем, что эта женщи­
на — Прокурор. В суде она 
ведет себя спокойно, допра­
шивает холодно, почти рав­
нодушно, лицо у нее блед­
ное, усталое, вроде нет уже 
ни надежд, ни желаний, толь­
ко в тоскующих глазах, в не­
определенной улыбке и ее 
молчании притаилось что-то 
невысказанное. Работает 
прокурором она давно, рабо­
ту свою любит, а женская 
жизнь не сложилась. Дома 
пусто, скучно, наверное, не­
приглядно. Но в душе у нее, 
очень глубоко, все горячо и 
больно. Е. Васильева с оше­
ломляющей силой играет 

. этот внутренний взгляд про­
курора на мир, на жизнь по­
селка, на девочек — обви­
няемых. За ней — биогра­
фия и судьба людей, умею­
щих быть жесткими, перено- 

. сить любые трудности и жить 
ради идеи в высшем смысле. 
Эта работа Е. Васильевой 
встает в один ряд с лучши­
ми актерскими достижения­
ми последних лет.

МХАТ сегодня — средото­
чие интересов актрисы. Здесь 
она репетирует в новой пьесе 
М. Рощина «Перламутровая 
Зинаида» и Анниньку в «Гос­
подах Головлевых» Салты­
кова-Щедрина. Отсюда ездит 
на встречи со зрителем, ведет 
шефскую работу. Среди «но­
вых пришельцев» во МХАТ 
она — одна из многих — по­
чти сразу стала «своей».

Утром репетиция. Вече­
ром спектакль. В перерыве 
съемки. И так изо дня в 
день — да еще в беспокойст­
ве и заботах об обожаемом 
десятилетнем Мите. Из них, 
этих забот и волнений, и 
складывается жизнь замеча­
тельной актрисы МХАТа 
Екатерины Васильевой.

ф Заслуженная артистка 
РСФСР Е. Васильева.

Фото В. Баженова.


