
Артист должен чувствовать,
что театр в нем нуждается

(Окончание. Начало на 2-й стр.).

вился, никто не помнит мизан­
сцен, а мы это называем «золо­
тым фондом». Пусть зрители 
соскучатся по каким-то назва­
ниям, пусть артисты за время 
своей творческой жизни успеют 
попеть разный репертуар. Кро­
ме того, при узком репертуаре в 
течение сезона формируются во­
кальные ансамбли, труппа осо­
знает себя как коллектив лю­
дей, которые знают друг друга 
по совместной работе. При об­
ширном, разбросанном реперту­
аре солисты годами не встреча­
ются друг с другом. Сейчас есть 
ощущение труппы и ее реаль­
ных возможностей. Две премье­
ры в сезон — это нормальная 
загрузка труппы. Но эти премь­
еры должны учитывать реаль­
ные творческие силы труппы и, 
может быть, даже предупреждать 
некоторых артистов в конце се­
зона. что они могут планировать 
в предстоящем сезоне интенсив­
ную работу за пределами Боль­
шого театра. Мы уже признали, 
что наша оперная труппа сфор­
мирована неправильно, поэтому 
я не удивляюсь, что в зависимо­
сти от репертуара кто-то много 
занят в течение сезона, а кто-то 
предельно мало. Конечно, если 
бы театр смог перейти на дого­
ворную систему, это решило бы 
многие творческие проблемы и, 
видимо, проблему оплаты тру­
да, соответствующую общеприня­
тому мировому уровню.

Договорная, или, контрактная 
система, в частности, повы­
сила бы ответственность артис­
тов за свои афишные спектакли, 
с одной стороны, а с другой — 
заставила бы театр выполнять 
принятые на себя обязательства. 
Пока же и театр, и артисты ли­
шены возможностей, связанных 
с перспективным календарным 
планированием.

Сейчас много говорят (и пи­
шут) о необходимости поднимать 
уровень культуры, уделять боль­
ше внимания духовному разви­
тию народа и в этом процессе 
большое место уделяют музыке. 
Понимаю, аналогии спорны, но 
на Западе обеспеченный теат­
рал за месяц-два приобретает 
билеты на интересующий его 
спектакль с тем составом испол­
нителей, который он хочет слы­

шать. Он готовится заранее к 
этому спектаклю, для него посе­
щение театра — событие. Мы же 
до сих поп радуемся, слыша сло­
ва: «Нет ли лишнего билетика?». 
А ведь истинный театрал зара­
нее готовится к посещению теат­
ра — внутренне, да и внешне — 
тоже (но это — уже другой раз­
говор).

Мы так долго были отгороже­
ны «железным занавесом» от 
цивилизованного мира, что не 
имеем современного опыта уп­
равления театральным делом, 
мы до недавнего времени с пре­
зрением говорили о меценатстве 
(забыв отечественный дореволю­
ционный), а сегодня руководст­
во театра ищет возможность 
для того, чтобы вырваться из 
«объятий» административно-госу­
дарственной системы и обрести 
экономическую самостоятель­
ность. До каких же пор Большой 
театр будет лишен возможности 
тратить заработанные средства 
на свои нужды?..

Сегодня солист оперы Боль­
шого театра, выезжающий на 
гастроли за рубеж, зарабатывает 
за месяц больше, чем за сезон у 
себя дома. В течение года мно­
гим группам населения нашей 
страны повысили зарплату. На 
работников Большого театра это 
не распространилось. В стране 
грядет повышение цен, а в ка­
ком финансовом положении 
встретим его мы? Мы давно 
слышим о переходе театра на но­
вые условия хозяйствования, 
которое сулило повышение оп­
латы труда, но реальных шагов 
к изменению сложившегося по­
ложения нет. Создается ситу­
ация, когда, с одной стороны, го­
ворится о необходимости сделать 
культуру достоянием народа, а с 
другой — забота о работниках 
культуры отсутствует. Артист 
не чувствует, что он нужен об­
ществу, что общество в нем нуж­
дается. Мои коллеги согласятся, 
что артист ни в чем не нуждает­
ся так остро, как в уверенности в 
том, что труд его необходим, 
уважаем... Мы без конца гово­
рим об остаточном принципе су­
ществования культуры, но ситу­
ация не меняется.

Ред, Вы говорили о том, что 
старые спектакли, поставленные 
20—30 лет назад, отжили свой 
сценический век. Но в различ­

ных изданиях, а горой и по те­
левидению приходится знако­
миться с таким мнение — театр 
не должен отказываться от сво­
его классического наследия, это
— культурное достояние и т. д. 
в том же плане. Правда, в основ­
ном это относится к балетным 
спектаклям...

Н. В. Театр — живой орга­
низм, нельзя не считаться с 
этим. Но, снимая спектакль с ре­
пертуара, я предложил бы обя­
зательно фиксировать его на 
пленке со всеми составами ис­
полнителей — это для истории 
необходимо. Но время выдвига­
ет новые идеи, которые реализу­
ются и в произведениях искус­
ства. На каждом спектакле ле­
жит печать времени. И если 
«Борис Годунов» или «Хован­
щина» — спектакли 40-х годов, 
то «Млада», «Орлеанская дева»
— спектакли, созданные в кон­
це XX века. Пусть и войдут в 
историю каждый из спектаклей 
как продукт своего времени.

Наше ТВ еще не научилось ка­
чественно снимать оперные 
спектакли, и мы можем только 
завидовать нашим зарубежным 
коллегам. Но, думаю, в целях 
пропаганды оперного искусства 
Большого театра было бы целе­
сообразно заключить соглаше­
ние о таких съемках с опытной 
зарубежной фирмой, а реализа­
ция видеокассет могла бы при­
нести театру и соответствую­
щую прибыль.

Ред. В театре много говорят об 
отношении средств массовой ин­
формации, о критиках, пишу­
щих о театре. Ваше отношение?

Н. В. У нас отсутствует опе­
ративная театральная критика. 
Причем на протяжении десяти­
летий. Отсутствует практика: вче­
ра — спектакль, завтра — ре­
цензия. У нас даже на премьеру 
откликаются в лучшем случае 
через неделю. Если бы о Боль­
шом театре —его успехах и не­
достатках — писали регулярно 
на протяжении пятидесяти — 
шестидесяти лет, писали про­
фессионально, заинтересованно, 
то в сегодняшних статьях никто 
криминала бы не видел, осо­
бенно, если бы писали больше 
и статьи отражали бы более 
широкий спектр мнений.

Допустим, появляется статья, 
что Васильев вчера пел плохо.

Напечатали. В этом ничего 
страшного, если через неделю 
публикуется статья, что Василь­
ев пел хорошо. Это — норма. А 
у нас «Московская правда» на­
печатала статью «Вертер» без 
Вертера» и больше ничего об 
этом спектакле не писала. То 
есть я хочу сказать, что отсут­
ствует анализ творческих про­
цессов, происходящих в театре, 
нет уважения, не говоря уже о 
любви к артистам, а тон выска­
зываний носит нередко пренеб­
режительный характер. И это — 
плохо.

Раньше Большой театр нахо­
дился в поле зрения «отца на­
родов», он изредка посещал спек­
такли, и поэтому, мне кажется, 
все старались быть в курсе дел 
Большого. Сейчас интерес к те­
атру вспыхивает в связи с ка­
кими-нибудь скандальными пуб­
ликациями. Критики приходят 
к нам в лучшем случае на пре­
мьеры и лишь по этим, премьер­
ным, спектаклям судят о состоя­
нии труппы. Артист не может 
работать без отклика зрителей, 
без оценки своей работы из за­
ла. Я охотно доверюсь мнению 
критика — завсегдатая Большо­
го театра. Но где эти критики?

А как сам театр работает с 
критикой, со средствами массо­
вой информации?

Вновь вернусь к опыту «Ла 
Скала». Готовится в театре пре­
мьера. За три месяца до нее в 
газетах появляется реклама но­
вого спектакля. Идут интервью 
«звезд», занятых в новой поста­
новке, репортажи с репетиций, го­
род, страна ждут события. Все 
знают — в «Ла Скала» готовится 
премьера. А у нас? Что знали мо­
сквичи о готовящейся премьере 
«Орлеанской девы», что прочли 
о ней, кроме анонса на здании 
Большого театра? Где интервью 
в газетах, на телевидении, по 
радио? А коллектив работал пол­
года — и как! Последние два 
месяца репетиции каждый день, 
утром и вечером, и не понима­
ешь, не знаешь, надо ли это ко­
му-нибудь,— интереса нет.

А кого из солистов сегодняш­
него Большого театра знает 
широкая публика? Каков пре­
стиж нашей сцены? В обозри­
мом прошлом Сергей Яковле­
вич Лемешев говорил, что для 
него самое высокое и почетное 

звание — солист Большого теат­
ра. У нас сегодня рейтинг арти­
ста определяется не его успеха­
ми на сцене Большого театра, 
а выступлениями за рубежом, не­
зависимо от престижности сце­
ны, где состоялось это выступле­
ние. Да и не интересует людей 
ни сцена, ни спектакль. Говорят 
с уважением и тайной завистью: 
«Он пел в Италии». А где? что? 
с кем?

Сейчас радио, телевидение без 
конца передают выступления Д. 
Хворостовского, а нас спраши­
вают: «Что же вы не берете его 
в Большой театр?». А может 
быть, у нас в театре есть певцы, 
не менее интересные, чем Д. 
Хворостовский? Но кто их знает? 
Неужели дело солиста Большого 
театра заботиться о рекламе 
своего искусства? Это — забота 
театра, он должен быть заинте­
ресован в том, чтобы привлекать 
интерес к своим солистам. Надо 
приглашать в театр больше
журналистов — пусть пишут о те­
атре и о тех, кто в театре рабо­
тает, о том, что 
Пусть не только

театр делает, 
хвалят, но и

критикуют, если им что-то не 
нравится, но пусть пишут. Те­
атр живет, работает — это глав­
ное. Если по радио, телевиде­
нию люди услышат наших со­
листов, они сами будут иметь 
возможность решать, хорошо это.
или плохо, а не верить кому-то­
на слово.

Большой театр должен заста­
вить с собой считаться, не про­
сить, а требовать. Нужны чет­
кие деловые отношения театра 
и Гостелерадио, закрепленные 
соответствующим договором. Ру­
ководство театра должно да­
вать заявку, заказ на запись в 
Гостелерадио, на фирму «Мело­
дия». Художественная коллегия: 
определяет, кто из артистов за­
служивает пластинки, телесю­
жета, радиопортрета и т. д. Сей­
час же в подавляющем боль­
шинстве такие материалы яв­
ляются результатом активности 
самих артистов. Когда эту про­
блему удастся решить, широкая 
аудитория будет знать тех, кто 
сегодня выступает на сцене 
Большого театра, поймет, что 
в театре идет интересная твор­
ческая жизнь, что на смену стар­
шему поколению кто-то при­
шел, что исполнительские тра­
диции Большого театра не пре­
рвались. Подобная акция, с од­
ной стороны, поднимет престиж 
Большого театра, а с другой — 
артисты, которые нуждаются не 
только в высокой зарплате, но 
и в уважении, даже, не боюсь 
это сказать, любви, — почувству­
ют, что они нужны театру, что- 
театр заинтересован в их твор­
ческой работе.


