
Валерий Брок

К СОЖАЛЕНИЮ, жанр 
оперетты сегодня не 
пользуется вниманием 

прессы. А жаль, потому что и 
жанр интересный, и люди в нем 
работают замечательные. Один 
из них — народный артист Рос­
сии, ведущий солист Москов­
ской оперетты Герард Василь­
ев, беседу с которым мы сего­
дня предлагаем вашему внима­
нию.

— Герард Вячеславович, год 
своего 65-летия вы начинаете 
очень активно: в феврале — Ми­
стер Икс, в марте — Рене фон 
Люксембург, в апреле — премье­
ра «Марины». Возвращается 
творческая молодость?

— Да, я возраста не чувствую. 
И вообще, не смотрясь в зерка­
ло, ощущаю себя на 21 или 25.

- Говорили, что вы родились 
на каком-то маяке...

- На Терско-Орловском мая­
ке — было такое селение на ост­
рове Мудьюг недалеко от Ар­
хангельска. Родители мои были 
метеорологами. Маму я потерял 
в конце 1942-го, от отца по­
следнее письмо с Ленинград­
ского фронта пришло в марте 
1943-го. Нас с братом забрала к 
себе в Горький бабушка, мама 
отца. Меня отдали в Суворов­
ское училище, а брата, немного 
позже, в детской дом, который 

Р в народе называли Домом ода- 
' ренных детей (официально его 
4 название звучало как «Дом му- 

кч зыкально-художественного 
воспитания детей»). В Суворов-

м 
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ском я проучился 10 лет, при­
нял присягу и поехал в Москву 
поступать в Училище имени 
Верховного Совета РСФСР — 

С" училище «Кремлевских курсан- 
дтов». Во время отпуска между 

\> кадетским и юнкерским поло- 
1ч, жением я, имея рекомендатель- 
\і ное письмо от народного артис- 
\ та России солиста горьковской 

оперы Ивана Яковлевича Стру- 
кона, попробовал поступить в 
Московскую консерваторию. 
Но там, еще до экзаменов, мне

1 предложили подготовительные 
і курсы. Я подумал, что в таком 

случае из армии меня не отпус-
, тят. И тогда Я Ш^$л р^кбй,'ре-С 
і шив, что если мне суждено 

судьбой когда-нибудь стать 
певцом, то я им стану все рав­
но, привычно надел шинель и 

Ѵі пошел с друзьями в курсанты. 
А - Но все-таки от курсанта до 

; > артиста путь неблизкий...
Ѵ. — На четвертый год обучения 
^“меня пепевели в Ленингпяп ня
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меня перевели в Ленинград, на 
Центральные автомобильно­
тракторные офицерские курсы. 
Проучившись еще год. я полу­
чил лейтенантское звание и 
диплом техника-механика по 
эксплуатации и ремонту авто­
мобилей и тракторов. На дру- 
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гой день я держал экзамен на загнивает, не забывая при этом 
вечернее отделение Ленинград- 

'■ ской консерватории и был при- 
\j нят. После этого приказом тог- 
ч^дашнего главкома сухопутных 

л войск маршала Гречко мне раз- 
решили учиться в консервато- 

Ѵ%рии, одновременно зачислив в 
•А. штат Ленинградского гарнизо- 

х на. Два с половиной года я слу­
жил офицером и учился, как

вдруг Никита Сергеевич Хрущев 
устроил армии сокращение в 
миллион двести тысяч человек. 
Меня уволили с военной служ­
бы, и я продолжал учиться - то 
на дневном, то на вечернем, 
ведь надо было деньги зараба­
тывать...

— Автомехаником?
— Нет, конечно. Такую рабо­

ту было бы сложно совмещать с 
учебой в консерватории, даже 
на вечернем отделении. Я похо­
дил, поискал и нашел: стал ра­
ботать в Ленинградском доме 
моделей демонстратором одеж­
ды — как бы сейчас сказали, мо­
делью. В 1967 годуя пробовался 
в стажерскую труппу Большого 
театра. После третьего тура мне 
было сказано: «Молодой чело­
век, вы нам понравились, но вы 
же только-только окончили 
консерваторию, у вас нет ника­
кого опыта, поработайте год в 
провинции и приезжайте». И я 
поехал, но не в оперный театр, 
а в Новосибирский театр музы­
кальной комедии. Мне было 32 
года. Пробоваться было неког­
да, надо было «брать разгон» 
сразу. Поэтому, приехав в Но­
восибирск, я за 8 месяцев под­
готовил 6 центральных партий 
и, когда мы с театром приехали 
на гастроли в город Калинин, 
получил сразу два приглашения 
— в Ленинградский театр музы­
кальной комедии и в Москов­
ский театр оперетты.

— А кто персонально пригла­
сил вас в Москву?

— Георгий Павлович Ансимов, 
художественный руководитель 
Московской оперетты, с пода­
чи Татьяны Коршиловой, кото­
рая в то время заведовала лите­
ратурной частью театра. Иска­
ли они меня долго, так как ди­
ректор Новосибирского театра 
Иннокентий Васильевич Сереб­
ряков попросил директора гос­
тиницы, в которой я жил, не да­
вать обо мне информацию. В 
итоге меня перехватили в Кали­
нине, и я принял приглашение.

— Ну и слава Богу. В свое вре­
мя писали, что вы вместе с груп­
пой молодых артистов оперетты 
пришли в театр «революционе­
рами», выступали за изменение 
канонов жанра...

труппой. Этот спектакль и теле­
видение снимало.

— Видели, помним.
— Вы, наверное, видели мон­

таж, сделанный нами уже в 
Москве из большой ленты 
пражского театра. Уникальная 
была работа. К сожалению, те­
левидение относилось к сохра­
нению таких вещей крайне не­
брежно...
- Неужели утрачена?
—Да, к сожалению...
— К слову, о советской опе­

ретте: вам не кажется, что сей­
час стоило бы воскресить на 
сцене лучшие образцы ее? Неис­
кушенный зритель, глядя на 
афишу театра, может решить, 
что тот же Исаак Осипович Ду­
наевский написал одних «Жени­
хов»...

— Если говорить не вообще, а 
именно о Дунаевском, то «Же­
нихи» были написаны на тему 
нэпа, достаточно актуальную и 
сейчас. Уж не знаю, насколько 
наши экономисты учитывают 
тот опыт, — наше дело с голоду 
не подохнуть от их эксперимен­
тов — впрочем, это я отвлекся... 
Другие же оперетты Дунаевско­
го тематически сейчас совер­
шенно не «проходимы».

— Но музыка-то в любом слу­
чае «вывезет».

— А вы помните, о чем «Воль- 
І-і- Неужели писали? Такая ный ветер»? «В одной стране 

?І+ягЯёйіійя лействите)і'ййЗ',бййаТ' шроибйодит освободительное 
Но все дело в том, что в театре 
тогда часто ставили советские 
музыкальные комедии, и есте­
ственно, что амплуа в них сме­
шивались, каноны ломались. Я, 
к сожалению, не застал дейст­
вительно революционную 
«Вестсайдскую историю», но 
зато я играл в таких спектаклях, 
как «В ритме сердца», «Нет ме­
ня счастливее», «Неистовый га­
сконец», «Товарищ Любовь». Я 
в этих спектаклях учился актер­
скому мастерству... С другой 
стороны, о классической опе­
ретте всегда говорили, что она

добавлять: «Но как хорошо пах­
нет»! Мои любимые роли — Эд­
вин в «Сильве», граф Данило в 
«Веселой вдове», Баринкай в 
«Цыганском бароне». Баринкая 
я, правда, играл только в Ново­
сибирске, в Москве не играл, 
но зато я с большим удовольст­
вием сыграл его в Праге, на 
чешском языке, с пражской

ШАМПАНСКОГО
Герард Васильев об оперетте и о себе

движение»... «Друг мой, будь 
как вольный ветер»... Это мы к 
чему призываем? К Белому дому 
идти? Может быть, такая трак­
товка имела бы право на суще­
ствование, но только не в нашем 
Академическом театре оперет­
ты. Нужен выдающийся драма­
тург, который проникся бы му­
зыкой Дунаевского и написал бы 
новую пьесу, достойную его му­
зыки.

— Но были же пьесы, которые 
полностью гармонировали с му­
зыкой?

— Да, конечно, и я за безус­
ловное возвращение их на сце­
ну. Более того, я собственными 
силами и силами своих товари­
щей не просто восстановил, а 
заново поставил — с приглаше­
нием режиссера, художника, ба­
летмейстера — советский мю­
зикл «Свадьба Кречинского» 
Александра Колкера по пьесе 
Кима Рыжова. Мы этот спек­
такль прокатали здесь, а 2 нояб­

БРЫЗГИ

Герард Васильев.

ря прошлого года сыграли его в 
Японии, в двухтысячном зале 
Токийского университета, в ко­
тором в свое время гастролиро­
вали такие мировые знаменито­
сти, как Доминго, Рихтер. Ги- 
лельс.

— И все без спонсоров?
— Стоимость спектакля была 

изъята из бюджета моей семьи. 
Заслуженная артистка России 
Жанна Жердер. по совмести­
тельству — моя жена, сыграла 
Лидочку Муромскую, гигант­
скую роль Расплюева — заслу­
женный артист Валерий Багей- 
ко, Муромского — заслуженный 
артист Эмиль Орловецкий, Фе­
дора — слугу Кречинского — 
Борис Евсюков, Атуеву — Раиса 
Носикова, Бека — Владимир Го­
лышев, Нелькина — Владислав 

Сташинский, а роли Тишки, 
Шебнева и полицмейстера ис­
полнял заслуженный работник 
культуры Измаил Гамреклидзе. 
Вообще спектакль был хорошо 
принят, мы его сделали по-на­
стоящему. Режиссер Михаил 
Бурцев, режиссер-балетмейстер 
Давид Плоткин, художник Вик­
тор Архипов — люди в театраль­
ном мире известные.

— А в родном театре?
— После «Марицы» у 

очереди спектакль по 
Александра Островского 
чее сердце» на музыку 
Чайковского, инсценировка 
Дмитрия Евгеньевича Шатунов­
ского, нашего завлита. Что каса­
ется спектаклей советского ре­
пертуара. не думаю, что их будут 
реанимировать, хотя и хорошо 

нас на 
пьесе 

«Горя- 
Андрея

было бы восстановить «Севасто­
польский вальс» к Дню Победы. 
Есть у нас актеры, способные 
это сыграть, но ведь надо репе­
тировать, а сцена всегда занята. 
Сейчас в нашем театре идет мю­
зикл «Метро», который мини­
мум на 10 дней в месяц выбива­
ет нас со сцены. Из-за этого мы 
не можем репетировать... Даже 
говорить об этом не хочется.

— Как «Метро»-то к вам попа­
ло?

— Думаю, это большие день­
ги, а большие деньги в совре­
менном мире позволяют по­
пасть куда угодно.

— Некоторое время назад вы 
организовывали свой театр. Ка­
кова его судьба?

— Организовывал я его на 
волне кооперативного движе­
ния, не будучи в то время слиш­
ком обременен службой в госу­
дарственном театре. Мы играли 
концерты и даже сделали спек­
такль Олега Анофриева «Только 
не это, сеньор Хуан» по пьесе 
Леонида Жуховицкого «Послед­
няя женщина сеньора Хуана». 
Этот спектакль ранее шел на 
московской сцене, но потом, 
когда началась вольница, его 
сняли. Нам стало обидно — 
спектакль компактный (на 7 ак­
теров), публика его хорошо при­
нимала, и мы его поставили у 
себя как первую работу частного 
театра Герарда Васильева. Но 
вскоре цены на продукты пита­
ния и на шмотки стали расти, а 
цены на билеты — нет. Я не мог 
с актерами достойно распла­
титься, даже добавляя деньги, 
полученные за свои сольные вы­
ступления. Как продюсер я не 
сумел свести концы с концами, 
и мы прекратили всякую актив­
ную деятельность. Скорее всего, 
заниматься перерегистрацией 
своего «частного предприятия» 
я не буду. Но, кстати, «Свадьбу 
Кречинского» я сделал на свои 
средства, памятуя о том, что хо­
тя бы на бумаге я — владелец те­
атра.

— Раньше ходили разговоры, 
что Юрий Александрович Пет­
ров, многолетний главный ре­
жиссер Московской оперетты, 
свел собственно оперетту в теат­
ре до нуля и якобы поэтому вы и 
не были обременены «госслуж­
бой». Насколько это соответст­
вует действительности?

(Окончание на стр. 10)


