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ОТКРЫТИЕ КРАСОТЫ
Зе многие творческие годы 

работы Васильев оформил 
большое количество спектак­
лей как классических, так и на 
современные темы. Среди них 
«Правда хорошо, а счастье 
лучше» А. Н. Островского, 
«Власть тьмы» и «Живой труп» 
Л. Н. Толстого, «Дали неог­
лядные...» Н. Е. Вирты, «Ле­
ший» и «Вишневый сад» 
А. П. Чехова, «Василий Тер­
кин» А. Т. Твардовского, «Чу­
жая тень» К. М. Симонова, 
«Петербургские сновидения» 
по Ф. М. Достоевскому и мно­
гие другие.

Васильев открывает красоту 
там, где, казалось бы, ее и нет. 
И это особенно заметно в эс­
кизах декораций к спектак­
лю «Дали неоглядные...» Н. Вир­
ты. Много раз в пьесах на 
колхозные темы появлялся 
сначала пейзаж отстающего 
села, а затем начинающего 
выходить в передовые с силу­
этами новых построек, линия­
ми электропередач. Васильев 
поступает иначе. Он пишет де­
ревенскую улицу в зимний 
день с избами, рассыпавшими­
ся на косогоре, с голой вет­
лой на крутом склоне, запо­
рошенную снегом дорогу. Ему 
удается через пейзаж передать 
ог щение оцепенелости, за­
стылости жизни в деревне. И 
ту же улицу он пишет весной, 
в период пробуждения всего 
живого: нарядная синева не­
бес, выкрашенный заново Дом 
на верху крутогора, уже бес­
снежная дорога. Яркий празд­
ничный колорит эскиза как 
бы 'говорит о пробуждении, 
налаживании жизни колхоза.

В спектакле «Петербургские 
сновидения», воплощая свой 
творческий замысел, худож­
ник пошел по иному пути. Он 
создал образ «города Досто­
евского», идя в сторону фи­
лософских обобщений.

Три высокие, как бы покры­
тые ржавчиной, стены ограни­
чивают пространство сцены. 
Невольно возникает мысль о 
дворе - колодце, яме, на дне

которой живут, страдают и по­
гибают люди. Стены разделе­
ны на различные по форме 
прямоугольники. Но это не 
окна, а скорее ячейки, соты 
человеческого улья. В каждой 
из ячеек этого улья люди: де­
ти, старухи, оборзанцы. Они 
изолированы друг от друга, 
но в то же время объединены 
одним недугом — нищетой. 
Сцена говорит о страданиях 
людей. Художник не случайно 
«не дает» неба, как бы гово­
ря: над этой жизнью нет све­
та и солнца. Это и создает 
впечатление мно’гоэтажности 
дома с квартирками - клетка­
ми, рождает образ ямы. і

Интересно, в единстве с 
оформительским замыслом 
всего спектакля решены и эс­
кизы костюмов Мармеладова, 
Раскольникова, Лужина.

В зависимости от своего 
понимания, от режиссерского 
замысла Васильев каждый раз 
по-иному родходит к созда­
нию декораций. Если спек­
такль «Петербургские снови­
дения» решен скупо и лако- 
,нично, то спектакль «Волки и 
/овцы» А. Н. Островского явля­

ет прямую противополож­
ность ему. В эскизах декора­
ций художник воссоздает ин­
терьеры залов старинного 
провинициального города. Пе­
ред зрителем в одном эскизе 
зала в доме Мурзавецкой ме­

Прошлым летом мне довелось побывать в Мос­
ковском академическом театре имени Моссовета на 
спектакле «Петербургские сновидения». Спектакль 
никого не оставил равнодушным. И немалую роль в 
этом сыграло оформление спектакля народным ху­
дожником РСФСР, членом - корреспондентом 
Академии художеств СССР Александром Павлови- 
чем Васильевым. Выставка произвёДёПНй" этого ин­
тересного художника открыта сейчас в выставочном 
зале Астраханской картинной галереи им. Б. М. 
Кустодиева.

Выставка в картинной галерее

блированная по-старинному, в 
другом — изящно обставлен­
ная комната в доме Купави- 
ной, в третьем —комната, уб­
ранная в азиатском вкусе с 
выходом на террасу. С мас­
терством бытописателя, через 
вещи, Васильев рассказывает 
о жизни их хозяез.

На выставке можно увидеть 
также эскизы декораций к 
спектаклям «Вишневый сад» 
А. П. Чехова, «Василий Теркин» 
А. Т. Твардовского и многие 
другие.

Помимо работы над теат­
ральными эскизами, художник 
занимается станковой живо­
писью.

Васильева привлекает и за­
кулисная жизнь театра. Так 
рождаются его работы «Рабо­
чие двери театра», «Отдых в 
зеленом театре». В натюрмор­
те «Актер» художник воспро­
изводит многочисленные не­
обходимые в работе актера 
вещи, предметы, которые, 
будучи немыми свидетелями 
его жизни, как бы рассказыва­
ют о нем, создавая иллюзию 
присутствия его на холсте.

На выставке экспонируется 
ряд портретов. 'В основном 
это портреты художников 
(Н. Двигубского, Р. Хачатряна, 
М. Гаух - Свердлова), актеров 
(О. Васильевой), людей, жизнь 
которых связана с театром 
(Люды — реквизитора ГАБТа). 

В портретах художник часто 
пользуется одним и тем же 
композиционным приемом: 
дает фронтальное поясное 
изображение модели. Главное 
для него — создание психоло­
гической характеристики порт­
ретируемого. Большое вни­
мание уделяет он и написа­
нию одежды.

Доскональность в изображе­
нии — одна из особенностей 
творчества А. Васильева. Осо­
бенно ярко она проявляется, 
пожалуй, в натюрмортах. Ху­
дожник словно любуется 
изображаемыми им полевыми 
цветами, стоящими в простых 
кувшинах, банках, ведерках 
(«Солнечные часы и подсол­
нухи», «Букет на синем фоне», 
«Незабудки»), Порой он соз­
дает целые композиции из ро­
машек и полевых трав, иногда 
овощей («Полевые цветы и два 
помидора», «Букеты и чер­
ный бархат»). Его натюрмор­
ты отличаются особенной 
изысканностью колорита.

Художник зорко всматрива­
ется в окружающую его 
жизнь. Пейзажи, представлен­
ные на выставке, запомина­
ются лирической одухотво­
ренностью, тонкостью вос­
приятия природы. Он изобра­
жает неприхотливые по красо­
те, но дорогие его сердцу мес­
та.

Васильев много ездит, быва­
ет за рубежом. Им созданы 
серии работ «Канада», «Анг­
лия», «Франция», «Япония». 
Отдельные пейзажи и порт­
реты этих серий можно уви­
деть на выставке.

Экспозиция, развернутая в 
картинной ' /алерее, представ­
ляет А. П. Васильева как ху­
дожника, остро чувствующего 
драматический материал и во­
площающего его в неповтори­
мой образной форме, откры­
вающего в простом, обыден­
ном красоту нашей жизни.

Л. ФЕДОРОВИЧ, 
научный сотрудник 
картинной галереи.


