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- Дружба с русской аристократией - это та­
кая школа быта! Они учат, как себя вести, 
что делать, чего не делать, как разговари­
вать с дамами, какие вопросы можно зада­
вать, а какие нельзя. Здесь, в России, все 
это утрачено физически - аристократов-то 
всех извели. А учишься этому долго.

Читайте на с. 6

■ Я уехал во Францию, когда мне 
было 23. На Западе это дет­
ский возраст. И кому ска­
зать, что к этому времени я 
уже закончил художествен­
ную школу, имею высшее об­
разование и даже оформлял 
спектакли - в это просто ни­

кто не поверит, там все еще учатся, и в 23 го­
да никто ниоткуда выпуститься не может. Так 
что мой практический опыт - а к тому време­
ни я вместе с отцом оформил спектакль “Вол­
ки и овцы” в Театре на Малой Бронной - при­
годился только мне.

Но, видимо, в моих работах что-то было, по­
тому что я получил приз на выставке совре­
менного детского костюма в Париже и доволь­
но быстро меня позвали на работу в театр. 
Правда, в провинцию, в Пуатье, но все-таки.

- Вас, сына знаменитого театрального ху­
дожника Александра Васильева, оформ­
лявшего спектакли во МХАТе, Большом и 
Малом театрах, в Москве ждала прекрас­
ная карьера, во Франции же не ждал никто. 
Так зачем было создавать себе лишние 
трудности?

- Папа делал мне шикарные подарки - по 
10 тысяч рублей (и это в те годы!), чтобы я хо­
дил в антикварные магазины, покупал вещи 
для своей коллекции. Я вел страшно богем­
ный образ жизни. Но жить здесь так, как жи­
вут дети престижных семей, - просидеть в 
этом красном дереве и карельской березе 
всю жизнь... В этом ничего интересного нет.

К тому же меня преследовала дикая за­
висть. Самая расхожая фраза, которую я слы­
шал, была: ‘Ты, Саня, сам ничего не можешь 
сделать. В Театр на Малой Бронной тебя уст­
роил папа, в Школу-студию МХАТа тебя уст­
роила мама. Ты, Саня, без своих родителей и 
шагу ступить не можешь”. Это больно бьет по 
самолюбию. Да, во Франции меня никто не 
ждал, и я приехал на пустое место, но там бы­
ли такие горизонты, которых я здесь никогда 
бы не смог получить.

- Вы эти горизонты увидели, но есть еще 
сотни русских - и актеров, и художников, 
которые так и пропали в безвестности...

- Потому что снобизм нельзя перевозить за 
границу. В чем проблема русских актеров в 
Европе? Они все уверены, что вот они прие­
дут и будут покорять мир только тем, что они 
русские. И при этом совершенно забывают, 
что там масса таких же актеров из Испании, 
Италии, Скандинавии.

Там нельзя говорить: “Ах, я работала в зна­
менитом Театре под аркой на ВДНХ, и к нам 
приходил одеваться знаменитый певец Пен­
кин, поэтому я не буду работать на вашем 
фильме одевальщицей - это не мой уровень!” 
Там надо быть всегда в хорошем настроении, 
всегда улыбаться и быть готовым к работе. Я 
начинал с работы для журналов. В “Bore” я за­
нимался тем, что называется громким словом 
“стилизм фотографии”, - поправлял одежду 
манекенщицам и пр. Это не сильно престижно, 
но с чего-то надо было начинать. И на спекта­
кли меня приглашали довольно странно - на 
Мольера, Расина, Корнеля. Рядом ставят Че­
хова, но меня не зовут, меня зовут на француз­
ских классиков и говорят: "Зачем же мы вам 
дадим “Пиковую даму", если вы нам с таким ус­
пехом оформите “Пуритан”. Это же ваша тема­
тика!” Ну да, Англия, гражданская война XVII 
века - моя тематика, а Россия - не моя!

Но я всегда стараюсь помочь с работой 

эмигрантам четвертой волны. Или - если не 
могу помочь - хотя бы кормлю. Кормить лучше 
группой - по одному неинтересно. А так собе­
рутся человек десять - весело, все друг с дру­
гом знакомятся, мы там что-то типа Союза те­

Стильные_ _ _ _ _ л го д

«Парижская штучка» 
Александр Васильев

Т
еатральный художник, историк моды, профессор и просто очень интересный че­
ловек Александр Васильев на своей исторической родине - то есть в Москве - 
становится невероятно популярен. Его приглашают на самые громкие презента­
ции, его интервьюируют, чтобы послушать его лекции по истории моды, народ 
кочует из института в институт, из Москвы в Питер. Он одевается так, что не по­
священные в моду начинают глупо хихикать, пихая друг друга локтем в бок, а 
посвященные нервно сглатывают слюну ■ от зависти. К своим 37 годам он уже 
успел поработать в крупнейших театрах мира - в Королевском национальном те­
атре Великобритании, Государственной немецкой опере в Бонне, в Королевском балете 
Фландрии и пр. - везде, кроме России. (К счастью, во МХАТе им. Чехова прошла премьера 

спектакля “Гофман” с костюмами А. Васильева.) Он создавал костюмы для Майи Плисец­
кой и западных постановок опального Юрия Любимова. И при этом еще успевал и успева­
ет читать лекции в престижнейших школах искусств мира. Одним словом, о такой карье­
ре можно только мечтать. А ведь начиналась она с пустого места, с абсолютного нуля.

атральных деятелей за границей организова­
ли. Потому что работа с русскими - это боль­
шая поддержка. Потому что только русские 
артисты могут оценить качество русской шко­
лы, понять, что мы хорошо образованны. В 
Европе же система абстрактного искусства 
настолько вытеснила систему классического 
образования, что, когда я учу студентов в Ев­
ропе, они подходят ко мне со странными воп­
росами. Например, что такое кринолин. И это 
не в Мытищах - это в Париже.

И еще помогает случай. Моя работа в бале­
те началась со знакомства на одном ужине с 
Майей Михайловной Плисецкой, которая зака­
зала мне несколько костюмов для “Чайки”. С 
тех пор я езжу на все ее выступления. Ее мож­
но любить или не любить за то, что приняла 

литовское гражданство, что живет далеко. Но 
такие люди рождаются раз в век. У нее есть 
то, что на Западе называется “гламур” - соче­
тание индивидуальности и шика. Она смогла 
переступить границы, отведенные советской 

женщине, именно за это ее так любят на Запа­
де. Таким же гламуром обладает Софи Лорен.

- Вы и уехали из России совсем моло­
дым, и долгое время вас сюда просто не 
пускали. Вас не мучила ностальгия?

- У меня порвались связи с русским XX ве­
ком, с советской эпохой, зато я открыл для 
себя совершенно другую жизнь, о которой ни­
чего не знал раньше, - эмигрантскую. Я нашел 
на Западе мою Россию. Я люблю прошлое 
России, ее ушедшую культуру. И во время 
скитаний на Западе я узнал таких людей, о 
существовании которых даже предполагать 
не смел. Это целая Вселенная! Я работал ас­
систентом у Ростислава Добужинского, сына 
знаменитого Мстислава Добужинского, позна­
комился со знаменитейшим, но в России поч­

ти неизвестным театральным художником Эр­
те (Романом Тыртовым) - в 70-е годы его эски­
зы на аукционах ценились выше Бакста.

Я сейчас пишу книгу “Красота в изгнании” - о 
русских красавицах, которые в 20-е годы поко­
рили Париж. Эти барышни из хороших се­
мейств, с великолепными манерами, умением 
носить платья узаконили саму профессию ма­
некенщицы. Многие русские эмигранты в 20-е 
годы открыли в Париже свои дома мод. Одним 
из самых популярных был Дом ИРФЕ, им вла­
дели красавица княгиня Ирина Юсупова, урож­
денная Романова, и ее муж, убийца Распутина, 
Феликс Юсупов. Из первых букв имен - своего 
и жены - Юсупов составил название своего До­
ма, в 20-е годы аббревиатура была невероятно 
модна, это коснулось даже советской России - 
ЧК например, НКВД. Особой славой этот Дом 
пользовался у богатых американок. Феликс 
принимал посетителей в тюрбане, жемчугах и 
кафтане на персидский мотив, словно один из 
героев “Шехерезады”, Ирина же демонстриро­
вала клиенткам платья своего мужа. Юсупова 
была архетипом русской аристократии - эта 
красота, это умение себя вести в сегодняшней 
России, к сожалению, недоступны.

Так что русским модельерам, которые пы­
таются сегодня удивить Запад нашими ко­
кошниками, армяками и расшитыми петухами, 
нужно помнить - все это Запад уже видел в 
20-е годы, все это уже было в моде.

Я очень люблю первую русскую эмиграцию 
- с ними интересно, они потрясающе жизне­
любивы. Моя большая приятельница Надеж­
да Дмитриевна Нилус в возрасте 101 года 
просила, когда я улетал в Гонконг, привезти 
ей крем от морщин и лиловое кимоно, обяза­
тельно лиловое, потому что другое ей не 
идет. Потрясающе!

- Дружба с русской аристократией как-то 
отразилась на вашей карьере?

- Скорее, на поведении. Это такая школа 
быта! Они учат, как себя вести, что делать, 
чего не делать, как разговаривать с дамами, 
какие вопросы можно задавать, а какие нель­
зя. Здесь, в России, все это утрачено физиче­
ски - аристократов-то всех извели. А учишься 
этому долго.

- Историка моды невозможно не спро­
сить о том, что и почему происходит сейчас 
в моде.

- Во-первых, есть закономерности - напри­
мер, в начале века всегда в моде узкое, в се­
редине - широкое, а в конце века всегда воз­
вращаются к тому, что уже было. Потому что 
психологически трудно делать что-то новое - 
век давит. И сейчас мы видим ретроспективы 
30-х, 50-х, 70-х годов.

Во-вторых, в Америке и в Англии у людей 
увеличилась покупательная способность, поэ­
тому в моду вновь входит натуральный мех. А 
на все протесты “зеленых" поклонники меха 
резонно отвечают, что шубы делают из шкур 
животных, которых специально выращивают 
на зверофермах. Ведь не мучаемся мы угры­
зениями совести, когда едим выращенных в 
инкубаторе кур.

В-третьих, возвращается мода нуворишей - 
кожа, блестящие ткани, украшения. Некото­
рые шутят, что все это сделано для того, что­
бы настоящих нуворишей проучить, - сейчас 
они себе всяких драгоценностей напокупают, 
а потом это раз - и объявят вышедшим из мо­
ды. А если серьезно, то мода на богатство 
продлится года до 1997-го.
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