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СВОЮ творческую 
биографию Васи­

лиади сразу начал с 
Дальнего Востока. Са­
халин, Владивосток: 
главные роли в спек­
таклях «Старший сын», 
«Разгром», «Дуэль», 
«Не беспокойся, ма­
ма»... И вот уже тре­
тий сезон актер рабо­
тает в Хабаровском 
краевом театре драмы. 
Он — выпускник Ле­
нинградского институ­
та театра, музыки и 
кинематографии.

О ПЕРВЫЕ наш зри-
** тель увидел Васи­

лиади в спектакле ре­
жиссера Алексея Най­
денова по пьесе амери­
канского писателя Юд­
жина О'Нила «Любовь 
под вязами». Молодому 
актеру сразу’ пришлось 
столкнуться с больши­
ми трудностями — это 
был ввод в роль Эбина. 
Одно дело, когда над 
спектаклем работаешь 
с самого начала, посте­
пенно постигаешь за­
мысел режиссера, изу­
чаешь партнеров, а тут 
— вещь уже готовая, и 
в нее надо входить.

Василиади встретил­
ся со сложным, но бла­
годатным драматиче­
ским материалом, яр­
ким психологическим 
характером.

«Любовь под вязами» 
— пьеса огромной со­
циальной' остроты, рас­
крывающая трагедию 
собственничества. Эбин, 
как и все фермеры Ка­
боты; его отец, братья, 
— это дети земли, врос­
шие в нее своими кор-
нями, они переполне­
ны ее соками, они чув­
ствуют ее красоту и си­
лу. Эбин появляется на 
сцене со словами восхи­
щения природой: 
«Господи, как краси­
во!», он за ду м чи во 
бьет в колокол, -на­
слаждаясь его тревожа­
щими душу звуками. 
Прирожденный земле­
пашец, Эбин живет од­
ной жизнью со 
своей фермой, полями, 
пастбищами. Нет, Эбин 
не покинет ферму, как 
братья, — он хитер, 
расчетлив, ждет, не до­
ждется смерти отца, 
которого ненавидит. В 
нем кипят страсти, и 
самая главная — 
страсть к наживе, к 
обогащению. Каждый 
нерв Эбина — Василиа­
ди — это натянутая 
струна, которая болез­
ненно отзывается на 
любое прикосновение 
словом ли, взглядом, 
поступком.

И вдруг эта женщи­
на, Абби, — чужая, не­
известно откуда взяв­
шаяся — с такой же 
силой и хваткой цепля­
ется за эту ферму. Но­
вая жена Кэбота-етар- 
шего также не желает 
упустить своего, и борь­
ба обещает быть беспо­
щадной. Эбин понима­
ет, что еще не так си­
лен, чтобы одолеть 
отца. «Но я буду силь­
ным, сила растет во 
мне», — угрожающе 
говорит он. Нет, Эбин 
не придурок, как счи­
тает отец, скорее мы 
согласимся с братья­
ми, которые пророчат, 
что сын перегрызет ро­
дителю горло.

И вот в таком Эби- 
не таится чистое, дет- 
ски-незамутпенное чув­
ство к матери, любовь 
к пей — она живет в 
его сердце, в его воспо­
минаниях. Мать для 
него — единственная 
святыня. Василиади 
подчеркивает, что борь­
ба за ферму — для 
Эбина не только борьба 
за себя, но и месть за 
мать, которая на этой 
Лерме жизнь положила. 
Эбин хочет, чтобы, на­
конец. восторжествова­
ла справедливость и 
усадьба досталась ему; 
сыну своей матери...

Все попытки Абби

пойти на сближение 
наталкиваются на не­
проницаемую стену: 
кажется, Эбина ничто 
не может вывести из 
себя. Актер приглуша­
ет внешнее проявление 
эмоций своего героя, но 
лава кипит внутри Эби­
на. Разве можно уло­
вить в его поведении 
хоть какой-то намек на 
чувство к Абби?. На по­
верхности — грубость, 
ехидство, насмешка, 
внутри — любовь. Но 
Эбин глубоко ее пря­
чет, боясь остаться в 
дураках.

Истинное чувство ге­
роя раскроется только 
в финале, когда Абби 
повторит путь антич­
ных героинь Медеи и 
Федры, уступ и в ш и х

няться в собственных 
глазах. Во время визи­
та сослуживцев (уже в 
Лидину квартиру) он 
демонстративно наденет 
передник, возьмет тряп­
ку и начнет мыть пол. 
Но свой протест он не 
доведет до конца. Фи­
лимонов вновь вернется 
К жене, вернется опять- 
таки из страха перед 
общественным мнением.

Но теперь он уже 
посмотрит на ' свою 
жизнь по-другому. И 
увидит всю ложь, кото­
рая его окружает, пой­
мет, что карьера его — 
фикция, что он предал 
любимое дело и зани­
мается чепухой. «Ка­
раул! Что я делаю, на 
что трачу жизнь?»

Последняя работа
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СВ ШЕ НИЙИ
своей страсти к пасыіь 
ку и убивших ребенка, 
рожденного от него. 
Признанием своей ви­
ны и готовностью раз­
делить с Абби ее участь 
Эбин одерживает побе­
ду над самим собой, ве­
ра в любовь торжеству­
ет над . ненавистью и 
отчаянием.

«г АЗАЛОСЬ БЫ, что
I' общего между Эби- 

ном Кэботом и нашим 
современником Нико­
лаем Семеновичем Фи­
лимоновым — героем 
пьесы Рязанова и Бра­
гинского «Аморальная 
история»? И все-таки 
Василиади, несмотря 
на временную и прост­
ранственную отдален­
ность этих персонажей, 
попы т а л с я отыскать 
точки соприкосновения, 
ибо борьба человека с 
самим собой — свойст­
во человеческого рода 
вообще, во все эпохи, 
на всех континентах.

Филимонов — в про­
шлом архитектор, за­
кончивший данную дея­
тельность на том, что 
получил квартиру в вы­
строенном по собствен­
ному проекту доме. 
Теперь же он — ра­
ботник комитета по ху­
дожественной само­
деятельности, что су­
лит хорошее продвиже­
ние по служебной лест­
нице. Филимонов спо­
коен, вальяжен — бо­
роться ни за что не 
надо, все само плывет 
в руки. Скучно. Поче­
му бы не поволочиться 
за хорошенькой медсест­
рой, пришедшей • во 
время его болезни по 
вызову?

Казалось бы, Васили­
ади ведет свою роль в 
комическом ключе, но 
его герой вызывает ма­
ло смеха. Скорее, разд­
ражение от его нереши­
тельности, метаний, а 
то и глубокое возмуще­
ние. Ведь даже будучи 
изгнанным из дома и, 
как побитая собака, 
пришедший к Лиде, 
Филимонов сокрушает­
ся, что эта история мо­
жет отразиться на его 
карьере. «Какое я стал 
барахло... да и был!» — 
вынесет он сам себе 
приговор. И попытается 
как-то переломать себя, 
подняться над мещан­
ством и фальшью, под- 

Моисея Василиади — 
роль Сергея Ильина в 
спектакле по пьесе 
Анатолия Сергеева 
«Пора тополиного пу­
ха». В этом персонаже 
без труда • угадываются 

е многие черты Филимо­
нова — та же неспо­
собность к решитель­
ным поступкам, подчи­
нение обстоятельствам. 
Но если Филимонов 
нашел в себе силы под­
няться над ними, то 
Сергей даже и не пы­
тается это сделать. Он 
моложе Николая Семе­
новича лет на десять, 
но уж карьерой ради 
любви не поступится.

Сыграл М. Василиади 
еще в одном спектакле, 
в котором поднята те­
ма современной молоде­
жи. Это «Любовь, джаз 
и черт» по пьесе ли­
товского драматурга И. 
Грушаса.

Андрюс, которого иг­
рает Василиади, — ха­
рактер неблагополуч­
ный и жесткий. Актер 
выносит на сцену про­
цесс деградации лично­
сти, состояние мораль­
ного разложения. Не 
боясь сгустить краски, 
он подчеркивает пове­
дение Андрюса, кото­
рый то корчится под 
дикие звуки джаза, то 
смотрит совер ш е н и о 
обалдевшим взглядом, 
все более мутнеющим 
от постоянного прикла­
дывания к бутылке, іо 
издает звериные вопли. 
Для Андрюса высшее 
удовольствие — сделать 
кому-нибудь больно: 
жестоко разыграть, из­
бить, оскорбить — при 
одной мысли об этом 
у него плотоядно заго­
раются глаза.

— Я больше всего 
устаю от этого спектак­
ля, от этой роли, — го­
ворит Василиади. — И 
тем не менее это одна 
из моих самых люби­
мых работ. II еще люб­
лю «Аморальную исто­
рию». Они совершенно 
разные, и это меня в 
них привлекает. Оба 
спектакля сделаны ре­
жиссером нашего те­
атра В. В. Кокориным, 
с которым мы, я бы 
сказал, находимся на 
какой-то одной челове­
ческой волне.

ВЕРОЯТНО, на греб­
шие этой волны -- 

беспокойство аа неудав­
шиеся человеч ее к и е 
судьбы. Оно движет 
ролью, дает ей полно­
кровие, чего, к сожале­
нию, не скажешь об 
образах положительных 
героев, созданных ак­
тером на сцене. В их 
трактовке Василиади 
не достиг особого успе­
ха: сказались и сла­
бость драматургическо­
го материала, и режис­
серское решение. Впро­
чем, глубокой актер­
ской заинтересованно­
сти этими работами то­
же не было.

Первым таким кам­
нем преткновения стал 
Пахомов в спектакле 
по пьесе Игнатия Дво­
рецкого «Веранда в ле­
су»’. По признанию ак-.

тера, он так до конца 
и не понял этого героя. 
Пахомов — бывший 
деревенский житель, 
окончивший универси­
тет, ставший ученым. 
В своем бескорыстном 
служении делу, борьбе 
за сохранение приро­
ды он доходит до одер­
жимости, до фантазии. 
Но в игре Василиади 
нет той открытости 
нерва, которая свойст­
венна его лучшим ра­
ботам: Пахомов в
его исполнении, если и 
не спокоен, то уж ни­
как не яростен. А ведь 
он борется за заповед­
ник — золотой фонд 
земли, который надо 
во что бы то ни стало 
сохранить.

Целеустремленное т ь, 
преданность идеалам 
предполагается и в дру­
гом герое Василиади— 
Крохалеве из спектак­
ля по пьесе В. Русскова 
«Каленов яр». С подоб­
ным характером моло­
дому актеру сталки­
ваться не приходилось, 
и, возможно, он рабо­
тал бы над ним с инте­
ресом, ио не хватило 
драматургического ма­
териала. Крохалев в 
его исполнении полу­
чился репорта ж и ы м, 
обрывочным.

Две попытки создать 
образ положительного 
героя — и обе не 
слишком удачные. В 
чем дело? Мне кажет­
ся, что в Василиади в 
какой-то степени видят 
исполнителя на опреде­
ленные роли, в кото­
рых он уже зарекомен­
довал себя, и, предла­
гая нечто подобное, по­
становщик может быть 
уверен, что и на этот 
раз актер с работой 
справится.

То, что сделано до 
сих пор, сделано моло­
дым актером. Но что 
ждет его за порогом 
тридцатилетия, какие 
нравственные, граждан­
ские проблемы предсто­
ит ему решать на сво­
ем творческом пути? 
Все это вопросы, на ко­
торые способно отве­
тить только время. Бре­
мя, к которому актер, 
надо полагать, пб-преж- 
нему будет прислуши­
ваться, искать в нем 
своих героев.

Т. АНТИПЕНКО.


