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Мы восхищаемся людьми, которые каждый вечер, выходя на 

театральные подмостки, под взглядом тысяч глав начинают по 
крупицам создавать характер человека, внутренняя сущность 
которого, возможно, очень разнится с его, актера, характером. 
Тайна возникновения образа волнует зрителя, не оставляет 
его равнодушным. Сколько раз зритель аплодировал молодой 
актрисе театра «Красный факел» Валентине Василенко за то, 
что она подарила ему «прекрасные мгновения». провела по 
всем извилистым дорожкам души своих героинь, показала 
мгновения возникновения и становления человеческих чувств. 
Молодая актриса, не имеющая достаточно длительного сцени­
ческого опыта, вдруг сыграла в «Красном факеле» ролй. • 
ноторых мечтают многие актеры: Катерина в «Грозе» А. Ост­
ровского. Хлоя в «Без перчаток» Д. Голсуорси, Женя в «Ва­
лентин и Валентина» М. Рощина. Мы упомянули лишь о трех, 
и не случайно — они наиболее ярко характеризуют артисти­
ческое дарование Валентины Василенко.

апеллировала к тради- 
сложившимся вокруг

НЕКОТОРАЯ часть пуб­
лики и критики не при­
няли трактовки В. Ва­

силенко роли Катерины. Отда- 
I вая должное ее таланту, кото­

рый сразу проявился в первой 
работе молодой актрисы, эта 
часть

■ циям, __
«Грозы» за долгие годы суще­
ствования пьесы. На их взгляд, 
Катерина — честная, смелая и 
мужественная женщина, кото­
рая в борьбе против темных 
сил, окружающих ее, гибнет. 
Но ее душевная чистота, ее 

j стремление к лучшей жизни 
наполняли оптимизмом весь 

; строй пьесы. Словом, «луч све- 
і та в темном царстве». Против 
«луча», 
никогда ....____ _

j Против остального, возможно, 
, —1 тоже. Но вот высокая тра- 
I гедийная наполненность, кото- 
і рой отмечен образ Катери­
ны — Василенко в момент пер­
вого появления на сцене, сму­
тившая приверженцев традици­
онного взгляда, оправдана акт. 
рисой в ходе спектакля в пол­
ной мере. Правомерна ли Кате- 

ірина — «оптимистический бо- 
і'рец» против сил зла* Есть ли 
V Островского доказательства 
тому, что Катерина выступает 
против диких, кабаних и им по­
добных? Актриса (и режиссер) 
отвечают на этн вопросы почти

безусловно, никго 
возражать не будет.

Три роли Валентины
отрицательно. Да, «почти», по­
тому что протест Катерины за­
ложен не в объективном вы­
ступлении ее против «тьмы», то 
есть не в поступках ее. но го­
раздо глубже — в самом суще­
ствовании такого человека, как 
она. Василенко, показывая ду­
шевную чистоту своей героини, 
не отождествляет ее с оптими­
стическим мужеством и актив­
ностью Катерины-борца. У нее 
Катерина с самого начала осоз­
нает всю мощь и силу темно­
го, страшного мира и потому 
чувствует, что будет обречена 
на гибель. Поэтому, в игре ак­
трисы —• Сознательная трагич­
ность. В. Василенко не соби­
рается скрашивать трагедию 
своей героини радостью йро- 
буждаюшейся любви. Поэтому 
и мойолог ее о «птице» звучит 
не гимном жизни, а скорее 
тоской по лучшему, несбыточ­
ному. Актриса не отступает от 
драматурга, который начинает 
описание жизни Катерины с 
момента, когда она просто не 
могла не понять, прожив до­
вольно долго в доме Кабано­
вых. всю низость и отвратн-

телъность этого общества. Поэ­
тому каждая сцен», проводи-, ѵ 
мая Василенко, органически 
вытекает из предыдущей и свя­
зана единой нитью безысходно 
стн героини. Благодаря траге­
дийной окраске образа Кате­
рины сцены любви не превра­
щаются в этакий «катарсис», 
героина Василенко по-прежне­
му мучается, тяготится существе” прячется'
в мире кабаннХ. Не видя 
ческого продолжения взаимоот- „г ...................... 7 ”
ношений с Борисом. Каверина ' Хлоя> У^ышав слово или фра- 
понимает^ что в таком сушест- зу, 8 которой, по. ее мнению, 
вовании ей не найти ни ма- таится угроза. Под пронзитель-

лейшей отдушины. И смерть ее 
воспринимается как вызов тем­
ному царству. Как видим, ак­
триса не только поняла, но и 
великолепно воплотила замы­
сел режиссера, который контра­
стно показал нам свое видение 
драмы Островского. На мрач­
но-темном фоне появился ма­
ленький лучик, бледный и пре­
красный, но темнота всемогу­
ща, она не терпит света, и по­
тому не существовать ему.

Трагическая заданность в ха­
рактере Катерины не только не 
мешает 
ярче и объемнее 
судьбу героини.

УЖЕ В ХЛОЕ 
чаток») она могла 
повторить свою Катери­

ну — материал давал к этому 
повод, но Василенко и здесь 
нашла верное и приемлемое 
для себя решение. Судьба Хлон 
сложилась таким образом, что, 
несмотря на кажущееся благо­
получие, она находится на гра­
ни трагедии. И опять фон—же­
стокий, бездушный мир, «аук­
цион». И здесь, как н в «Гро- 

воспринять образа, но 
показывает

(«Без пер-
бы

эе», кет места чистым ду­
шам. Правда, Хлоя обрела сча­
стье с любимым человеком, но 
защитить его, оградить от гря­
зи, пошлости она, в силу объ­
ективных причин, не может. 
Василенко уже в первой карти­
не, в момент появления Хлои, 
дает арнтелю почувствовать, 
что в скромном и безмятежно­
счастливом, на первый взгляд,

--— -- 1 громадная 
тревога. Нет-нет ла и вздрогнет 

ным взглядом она не может 
жить. «За что вы меня ненави­
дите?»— спрашивает Хлоя ти­
хим голосом, но зритель слы­
шит крик души Вопрос, обра­
щенный к одному человеку, 
звучит упреком всему миру. 
Хлоя гибнет, так и не испытав 
счастья. Для героини Василен­
ко не может быть полного сча­
стья до тех пор, пока та внут­
ренняя тревога, которой прони­
зано все существо Хлои, не ис­
чезнет. И в сиене, где Хлоя пы­
тается купить это счастье, ак­
триса делает все, чтобы зритель 
понял — это не в ее характере. 
Хлоя обречена. В этом мире- 
аукционе ей нет и не будет 
места.

Актерская природа и траги­
ческое дарование актрисы поз­
воляют ей показывать 
героинь личностями 
индивидуальными. 

своих 
глубоко 

внешняя

Валентина Василенко, несмотря на то, что уже сыграла не­
сколько больших ролей, находится еще в периоде своего с:: 
терского становления. Яркая артистическая индивидуальность 
ее требует постоянного совершенствования, накопления сце­
нического и жизненного опыта. Но уже в том, что она сделала 
в театре, можно увидеть, что ее антерская судьба начинает 
складываться благоприятно. Впереди еще много работ, и Ва­
силенко уверенно идет к ним.

Г. ЛИФСНЦЕВ.

ан-

схожесть которых не в харак­
тере, но в сложившейся судь­
бе.

СУДЬБА Жени («Вален­
тин я Валентина») сло­
жилась тоже неудачно, 

но здесь нет злого рока довле­
ющей действительности. Был 
просто жизненный эпизод, в 
котором Женя, пойдя на ком­
промисс со своими убеждения­
ми, виновата сама в случив­
шемся. Она далека от прежних 
героинь Василенко тем, что в 
ней разрушена целостность ха­
рактера. Женя находится на 
распутьи, и, несмотря на ци­
низм и скептицизм, у нее есть 
еще выбор. Василенко предла­
гает нам решать —• куда пой­
дет ее героиня. И когда Женя 
бросается на помощь Валенти­
не, когда по ее воле происхо­
дит соединение влюбленных, 
только после этой сцены, в ко­
тором актриса словно выплес­
нула всю горечь неудачницы и 
боль человеческую, зритель по­
нимает, что актриса долго шла 
к этому, уже с первых сиен: то 
в голосе пробьется горечь, то 
глаза вдруг озарятся радостью, 
но через мгновение радость за­
глушается дерзким вызовом во 
взгляде. Она старалась убедить 
зрителя, что и такой путь мо­
жет стать главным для Жени. 
И эта таинственность, опять же 
какой-то двоякой жизни герои­
ни, притягивает внимание, за­
ставляет пристально следить за 
Женей — Василенко.

В этом спектакле трагедия 
переросла (или сместилась) в 
драму. Но индивидуальность 
актрисы сделала свое дело. 
Роль Жени по силе восприятия 
стала вровень с главными 
роями.

ге-


