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Многие, наверное, из лю­
бителей балета видели в Но­
восибирском оперном спек­
такль «Золушка» в постанов­
ке Олега Виноградова. Мо­
жет быть, в то утро или в 
тот вечер, когда в театре да­
вали балет «Золушка», вам 
повезло, и вы видели в не­
большой, но известной пар­
тии Учителя танцев молодо­
го солиста Александра Ва­
силевского/

3
□_
Ifl_-Ли О о оз оX

Когда говорят о первых 
творческих победах начина­
ющих артистов (а Василев­
ский принадлежит именно к 
таким — давно ли в первом 
акте «Жизели» он старатель­
но исполнял незамысловатые 
танцы пейзан), рассказывают 
обычно о больших, этапных 
ролях. Чем же привлекает 
внимание Учитель танцев?

По сути дела, один выход, 
одна сцена за весь спек­
такль — обучение танцам 
Кривляки и Злюки перед ба­
лом в королевском дворце. 
Но Василевский в этой эпи­
зодической роли сумел соз­
дать характер интересный, 
запоминающийся, живой. 
Как элегантен, как изящен 
его Учитель танцев — пор­
хающие. чуть жеманные 
прыжки, бисерные отточен­
ные па, продуманная и не 
раз. проверенная перед зер­
калом небрежность жестов. 
И как высокомерен он при 
этом, как тяготится этим 
уроком с неуклюжими и бес­
толковыми девчонками. Ему 
бы воспарить в блестящем 
полете, повергнуть к ногам 
изумленную и восхищенную 
публику, а он, несчастный, 
должен втолковывать эле­
ментарные истины танце­

вального искусства каким-то 
бездарным дочкам лесника. 
В его реакции на танцы 
Кривляки и Злюки столько 
неподдельного и комическо­
го ужаса, возмущения, 
столько страдания тонкой 
«артистической» натуры, 
что, сдерживая невольную 
улыбку, хочется ему посо­
чувствовать.

Учитель танцев открывает 
зрителям в Василевском пре­
красного комедийного акте­
ра, техничного танцовщика.

...В последнее время рабо­
ты Александра Василевско­
го привлекают все большее 
и большее внимание. Он — 
на редкость целеустремлен и 
самостоятелен в своих твор­
ческих поисках.

Роль Вронского в балете 
«Анна Каренина» нельзя 
назвать лучшей в репертуа­
ре Василевского. Пластиче­
ская разработка этого обра­
за просто не дает исполни­
телям необходимого матери­
ала’ для актерского взлета. 
Василевский в этих, не очень 
выгодных, условиях рвется 
в бой и с композитором, и со 
сцена-ристрм, и с балетмей­
стером. Бой явно неравный. 
Но и не проигранный для ар­
тиста. И объяснить это прос­
то актерским обаянием не­
возможно, скорее — актер­
ской самоотверженностью, с 
какой танцовщик бросается в 
водовороты этой роли.

Исходные данные — маль­
чик-офицер Василевского 
обезоруживающе юн. на­
стойчив и пылок. Он не изо­
бражает блестящего светско- 
го, зрелого человека, поэто­
му зритель и не предъявляет

к нему тех, нпол’не законо­
мерных, претензий, которые 
возникают, когда Вронского 
танцуют другие 'исполнителя. 
И что не менее важно, при 
внешней безудержной борь­
бе страстей актеру нигде не 
изменяет чувство меры. Не­
много взгляд со стороны для 
самоконтроля, незаметная 
зрителю отстраненность. Мо­
лодость кружит Вронскому- 
Василевскому голову, и он, 
не задумываясь ни о себе, 
ни о своей избраннице, бро­
сается в водоворот своей 
любви к Анне. С самого на­
чала любовь эта эгоистична, 
Вронского поглотила
страсть. Трагичность сЬинала 
можно предвидеть. Жесто­
кость молодости, незрелость 
характера, неумение соотне­
сти свои порывы с чувством 
долга — все это становится 
причиной катастрофы. Могут 
возникнуть, правда, сомне­
ния — насколько такой 
Вронский соответствует ли­
тературному источнику. Но. 
очевидно, вольное переложе­
ние романа на язык хорео­
графии распространяется и 
на его героев.

А следующая партия — 
снова неожиданность и сно­
ва открытие. В балете Лаза­
рева «Антоний и Клеопат­
ра» Василевский танцуег 
Энобарта, ближайшего друга 
и помощника римского пол­
ководца Антония. Успех, этой 
работы несомненен и много­
обещающ, потому что роль 
Энобарта ставит перед акте­
ром множественность дейст­
венных и психологических за­
дач. В начале спектакля Эно- 
барт Василевского — бало­
вень судьбы, непобедимый. 

уверенный .в своей ■власти во­
ин. впрочем, внешне немного 
демократ, не потому лн. что 
жизнь ему кажется неисся­
каемым источником побед, 
удовольствий, наслаждений. 
Томно-гарцующий его танец 
светится не слишком тща­
тельно скрываемым самодо­
вольством. И финал спек­
такля. Войска Антония по­
гибли. сам Энобарт, поддав­
шись панике, чуть не совер­
шил предательство. Луч 
прожектора высвечивает его 
одинокую фигуру. Славно в 
г'.’с том тумане ошибок, не­
сбывшихся надежд, неясных 
воспоминаний движется Эно­
барт. Боль поражения, стыд, 
раскаяние словно раздира­
ют его тело. Танец артиста в 
этой сцене — порождение 
мгновенных импульсов из­
мученного сердца. Позор по­
ражения жжет его, не лает 
успокоения. Единственный 
выход — смерть. В ней 
спасение своего достоинства, 
единственная возможность 
искупить овою вину. В фи­
нале спектакля в танце Ва­
силевского звучит трагиче­
ская нота.

Появление Александра 
Василевского на сцене уже 
всегда приносит радость. По­
тому что зритель видит тан­
цовщика, уверенно владею­
щего секретами своего ис­
кусства. Танец его чист, от­
точен, энергичен, я видно, 
какое он удовольствие до­
ставляет самому танцовщику. 
Но иногда радость встречи с 
молодым солистом тускнеет, 
так как зритель, приученный 
уже актером к оригинально­
сти и тонкости трактовок ро­
лей, видит не совсем проду­

манную работу. Так случи­
лось, например, в последней 
премьере театра «Кармен- 
сюита»., Приучивший к раз­
нообразию красок, к пре­
дельно психологической' пор- 
третизации каждого образа, 
Василевский в партии Хозе 
демонстрирует довольно-та­
ки абстрактно, хотя и не без 
тезйіерамента, два состояния 
человеческой души — над­
менность и отчаяние. Над­
менность при первой встрече 
с Кармен. сохраняющуюся 
даже в дуэте любви, и отчая­
ние—при последней 'встрече. 
Не будем торопиться, однако, 
во всем обвинять актера в 
явной неудаче (по сравне­
нию, конечно, с прежними 
яркими работами). Есть, ко­
нечно, и вина постановщика 
спектакля, не сумевшего 
правильно использовать ак­
терскую природу я темпе­
раментность Василевского. В 
Хозе, по сути дела, эксплуа­
тировалось найденное и уже 
принесшее успех в «Антонии 
и Клеопатре», а копирова­
ние в искусстве, пусть даже 
самого себя, мстит.

Мы рассказали о несколь­
ких ролях молодого актера, 
о разных ярких образах, 
созданных им на сцене. 
•Трудно определить точное 
амплуа танцовщика. Да и 
узкая направленность этого 
понятия вряд ли подходит 
к Александру Василевско­
му. Его творческие возмож­
ности выявлены еще не пол­
ностью. Артиста ждут новые 
работы в театре, а зрителя 
— новые, н будем надеяться, 
радостные встречи с моло­
дым солистом нашего бале-
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