
И рождается
тане Ц

С детских лет их судьбы шли 
рядом: оба учились в Москов­
ском хореографическом учи­
лище, оба были приняты в ба­
летную труппу Большого теат­
ра. Участвуя в спектаклях, ино­
гда становились партнерами по 
сцене, а вскоре стали нераз­
лучны в жизни и в творческих 
поисках. Сегодня известные 
хореографы, руководители ан­
самбля Московский классиче­
ский балет Наталия Касаткина 
и Владимир Василев являются 
постановщиками уже одинна­
дцати балетов, трех опер, не­
скольких телефильмов и мно­
гих концертных номеров.

«Наташа росла застенчивой 
девочкой, замкнутой, всегда 
сосредоточенной на каких-то 
своих мыслях, фантазиях*,— 
рассказывает ее мать, писа­
тельница Анна Алексеевна 
Кардашова. По ее мнению, 
дочка вряд ли смогла бы так 
полно раскрыться, если бы не 
Владимир, у которого совсем 
иной характер — он нацелен 
на действие, на то, чтобы реа­
лизовать возникающие у них 
замыслы. «Как правило, это 
Наташины замыслы*,—утвер­
ждает Василев, вызывая бур­
ные протесты жены.

У Касаткиной и Василева весь 
начальный период создания 
спектакля проходит за «закры­
тыми дверьми* — они никого, 
кроме сына-кинорежиссера, 
в него не посвящают. Лишь 
уточнив для себя контуры 
драматургической конструк­
ции, постановщики решаются 
на встречу с композитором 
(в том случае, если создается 
новая музыка) и с художни­
ком.

Наталия Дмитриевна как-то 
обмолвилась, что начальный 
период создания спектакля у 
них весьма конфликтный. И 
споры с Василевым воз­
никают не из-за различных 
взглядов на искусство, а из-за 
разницы в мироощущении и 
несхожести методов работы.

— Я очень медлительна в вы­
нашивании замыслов,—говорит 
она,—мне как-то всегда страш­
но, что высказанная вслух не­
зрелая мысль тут же рассып­
лется, а Володе хочется сра­
зу же увидеть контуры буду­
щего спектакля.

Первый этап работы, хоть и 
трудный, по мнению Касатки­
ной, самый счастливый — он 
всегда связан с погружением 
в новый пласт культуры. Из­
учая материалы, вникая в ат­
мосферу той эпохи, которую 
хотят изобразить в танце, хо­
реографы многое открывают и 
для себя тоже. И хотя в поста­
новках Касаткиной и Василева 
большая часть накопленных 
знаний и впечатлений так и 
остается «подводной частью 
айсберга*, они все равно уга­
дываются, убеждая, что от­
правной точкой их творчества 

является реальность. Воссо­
здается эта реальность на сце­
не свободным от бытовых по­
дробностей танцевальным язы­
ком, каждый раз иным, отвеча­
ющим особенностям стиля и 
жанра данного произведения.

Постоянное обновление тан­
цевального языка и возникает 
благодаря тому, что отбор вы­
разительных срейств подска­
зывается балетмейстерам са­
мим материалом. В первую 
очередь характером балетной 
или оперной партитуры, кото­
рую Василев «читает* как му­
зыкант-профессионал, а также 
их способностью ясно предста­
вить себе образы героев буду­
щего спектакля со всеми осо­
бенностями их национальных, 
социальных и психологических 
черт.

В лучших спектаклях Касат­
киной и Василева некоторые 
сцены приобретают значение 
пластических метафор, выра­
жающих сложные явления жиз­
ни. Таких сцен немало* в их 
редакции «Ромео и Джульет­
ты* С. Прокофьева, но еще 
больше—в вокально-хореогра­
фической симфонии А. Петро­
ва «Пушкин*, где балетмей­
стеры выступают не только 
как либреттисты (что для них 
обычно), но и как режиссеры, 
сумевшие неразрывно соеди­
нить в художественной ткани 
спектакля хореографию с во­
калом и со звучанием пушкин­
ских стихов в исполнении чте­
ца. Вот где ощущаются эруди­
ция постановщиков, их чутье 
художников, их преклонение 
перед гением поэта.

«Пушкин* — второе звено в 
сценической трилогии, создан­
ной Касаткиной и Василевым 
на сцене Ленинградского теат­
ра оперы и балета им. Киро­
ва в содружестве с композито­
ром А. Петровым, художником 
И. Сумбаташвили и дириже­
ром Ю. Темиркановым. Она от­
крывалась оперой «Петр Пер­
вый*, завершилась оперой-фе­

ерией «Маяковский начинает­
ся!* (в оформлении И. Ивано­
ва).

Обращение балетмейстеров к 
жанру синтетического спектак­
ля представляется закономер­
ным — оно продиктовано не 
разочарованием в выразитель­
ной силе хореографии, а иным. 
Касаткина и Василев тяготеют 
к большим темам, их притяги­
вают важнейшие этапы исто­
рии нашего Отечества, увлека­
ют личности, повлиявшие на 
ход ее развития. Задумывая 
трилогию, ее создатели пони­
мали, что невозможно раскрыть 
подлинный масштаб подобных 
гениальных личностей без жи­
вого звучания их мыслей. Это 
и определило выбор разно­
образных сценических форм 
спектаклей.

Однако вернемся к тому, как 
работают балетмейстеры. Пе­

ревод замыслов в пластиче­
ские формы, то есть создание 
хореографического текста, на­
чинается у них очень рано, и 
к моменту встречи с исполни­
телями спектакль в общих чер­
тах уже сочинен. Мне дове­
лось бывать на репетициях ан­
самбля Московский классиче­
ский балет. И на постановоч­
ных репетициях, когда танцо­
ры разучивают движения, и на 
тех, где идет окончательная 
отделка спектакля.

Здесь, бесспорно, руководи­
телем выступает Василев: он 
размечает композицию сцен, 
делает замечания участникам. 
Касаткина же, как правило, 
сидит в стороне, наблюдая, 
анализируя, осуществляя столь 
необходимый в процессе твор­
чества «взгляд со стороны*.

Тут самое время вспомнить, 
какой значительной танцовщи­
цей была она сама. Говорю 
так потому, что характерные 
танцы и роли, исполненные Ка­
саткиной на сцене Большого 
театра, не только пленяли тем­
пераментом и красотою фор­
мы, но и раскрывали человече­
скую сущность образа.

На вопрос, легко ли она рас­
сталась со сценой, Наталия 
Дмитриевна вздохнула:

— Трудно передать, как тя­
жело мне это далось, как мно­
гого я оказалась лишена. Ведь 
танец — это та форма само­
выражения, в которой участву­
ет каждая клеточка твоего те­
ла.

— Зачем же вы бросили 
танцевать, будучи еще в пол­
ной силе мастерства?

— Отчасти из-за Володи, 
чтобы быть, как всегда, вме­
сте—он раньше меня перешел 
на творческую пенсию. Но 
главным образом — из-за ан­
самбля. Когда нам в 1977 го­
ду предложили возглавить Мо­
сковский классический балет, 
мы ощутили огромную ответ­
ственность. Художественную и 
человеческую—ведь теперь от 
нас зависели творческие судь­
бы многих людей.

В последние годы артисты 
Московского классического ба­
лета завоевали на всесоюзных 
и международных конкурсах 
семь золотых медалей. К этим 
успехам, несомненно, причаст­
ны руководители и педагоги 
ансамбля, сумевшие разгля­
деть в неопытных молодых ис­
полнителях задатки таланта и 
воспитать из них великолепных 
танцоров.

Творческому росту артистов 
способствует и разнообразие 
репертуара ансамбля, частый 
выпуск премьер. Статус га­
строльного «театра на коле­
сах*, выступления перед огром­
ной, часто неискушенной в 
балете аудиторией заставляют 
участников ансамбля решать 
задачи пропагандистского ха­
рактера—возможно более пол­
ного знакомства зрителей с 
искусством хореографии, с ше­
деврами классического насле­
дия, с лучшим, что создано в 
наши дни за рубежом, а глав­
ное, с новыми советскими про­
изведениями. Причем руково­
дители ансамбля приглашают 
для постановок многих других 
талантливых балетмейстеров.

Все это помогло Московское 
му классическому балету заво­
евать авторитет ѵ нашего и за­
рубежного зрителя.

Н. ШЕРЕМЕТЬЕВСКАЯ.
Кандидат искусствоведения.
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