
НА МОСКОВСКОЙ 
сводной афише фа­
милия Вампилова 

появляется регулярно: по­
ставлено^ четыре его спек­
такля. Напечатано в по­
следнее время много ста­
тей о Вампилове. Пьесы 
его вышли в издательст­
ве «Искусство». Были 
опубликованы в журна­
лах и альманахах «Театр», 
«Ангара», «Сибирь». Все­
го четыре «большие» и 
две одноактные. Еще одна 
маленькая была опублико­
вана десять лет назад в 
журнале «Театр». Это хо­
роший «набор» для писате­
ля до 35 лет. Успех спек­
таклей, интерес к пьесам— 
все заставляет нас верить, 
что драматургия Вампило­
ва прочно войдет в репер­
туар советских театров. Но 
это впереди. Сейчас нам ва­
жен Вампилов — сегодняш­
ний драматический писа­
тель. Тем более, что Вам­
пилов — это действительно 
сегодня, обязательно сего­
дня.

В пьесах его есть и 
азарт молодости, и ее не­
терпимость. Тем не менее 
все работы Вампилова от­
мечены высоким ранним 
профессионализмом. От 
«Прощания в июне», пер­
вого его большого драма­
тургического произведения, 
через «Старшего сына» и 

. «Прошлым летом в Чулим­
ске», через одноактные 
пьесы — j,_ \
ной, «Утиной охоты», 
няется в пьесах 
ражения мира, 
первоначального 
остается единой. Это доб­
рый, трогательный, даже 
возвышенный взгляд на 
людей, на человеческие от­
ношения. Год за годом 
путь, проходимый писате­
лем, все сложнее. А прие­
мы изложения все неисто­
вей. Но уровень мастер­
ства одинаков. Одинаково 
высокий. И характер дра­
матургии тот же. Это не 
пьесы настроений, имею­
щие, как правило, несколь- 

і ко аморфную форму, кото­
рые создают начинающие. 
И не произведения, где по­
иски конструкций формы 
превалируют над разработ­
кой содержания, — обрат­
ная сторона той же медали.

Если задуматься об учи­
телях Вампилова, о тех, ко­
му он подражал и сле­
довал, прежде всего вспо­
минаешь драматургию Че­
хова. Полифонию чехов­
ских диалогов. Глубину и 
закрытость его подтекстов. 
Горьковскую сочность ха­
рактеров, наглядную их вы­
пуклость. Видится леонов­
ское в иных интонациях 
пьес Вампилова. Боль «На- 

: шествия» или смятенность 
1 чувств «Метели». В глубь 

психологии героев, смело 
раскрывая сложнейшие 

■ движения души, — вот 
J путь Вампилова.

Когда подряд читаешь 
произведения Вампилова, 
именно читаешь, а не смот­
ришь на сцене, в них ока­
зывается сосредоточенной 
боль, боль, боль здорового 
и сильного человека. Боль, 
порой где-то становящаяся 
болезненной. Может быть, 
за ней стоит юношеская 
боязнь быть непонятым в 
творчестве? Хотя в пьесах 
ощущается твердая, жест­
кая рука зрелого писате­
ля...

Вампилова волнуют ха­
рактеры, поставленные в 
острые, порой анекдотиче­
ские (если не сказать—па­
радоксальные) ситуации. 
Это во многом предопреде­
ляет путь сценического 
прочтения его пьес. На­
правление пути. Вампилов 
на столичной сцене, в своих 
пьесах, написанных одним 
пером, совершенно разный.

Лет десять назад Вампи­
лов написал 
пьесу-сценку 
ми в поле», 
живет молодая женщина, 
заведующая молочной фер­
мой. Поздно вечером к 
ней заходит школьный учи­
тель — проститься. Про­
работав после института 
три положенных года на се­
ле, он отбывает в город. 
Они как будто и нравились 
ДРУГ другу... Теперь он уез­
жает. А она вдруг почувст­
вовала, что вот-вот навсегда 
утратится их еще не сфор­
мулированная судьба. А шо­
фер автобуса, устав дожи­
даться, сигналит за окном...

Уже здесь, в пьесе скром­
ной,—на профессиональной 
сцене не ставившейся, бы­
ли точность и ненавязчи­
вость построения, было 
ощущение предыстории

через
т- до самой труд- 

------ Ме- 
способ от- 
Точка же 

отсчета

коротенькую 
«Дом окна- 

В этом доме

характеров. И женщины, 
тоскующей в глуши. И учи­
теля, которого по привычке 
манят огни города... Пре­
красен был русский язык, 
которым говорят герои.

Вампилов относится к 
тем писателям, которые 
слышат. Не конструируют 
похожие на разговорную 
речь фразы, а точно фикси- 
SyioT сегодняшний диалог.

Іожет быть, потому, что 
сами так говорят. Но ведь 
и себя самого надо услы­
шать...

Московский театр имени 
М. Н. Ермоловой, ставя 
пьесу-«Ставший сын» (она 
издавалась и под названи­
ем «Предместье»), продол­
жает эту линию творчества 
Вампилова. Из емкого сосу­
да его драматургии театр 
черпает воду прозрачную и 
целебную.

...Два подвыпивших мо­
лодых парня, один по фами­
лии Бусыгин, другой по 
кличке Сильва, в итоге сво­
их неудачных донжуанских 
похождений оказываются в 
предместье города в тот 
момент, когда ушла послед­
няя электричка. В поисках 
ночлега они «прорываются» 
в дом к Сарафанову, по 
странной склонности Бусы­
гина к мистификации выда­
вая его, Бусыгина, за стар­
шего, будто бы никогда не 
виденного отцом сына. Да­
лее историю эту можно про­
читать как трагедию от­
вергнутого жестокими деть­
ми слабого сердца, вдруг 
прилепившегося к тоже сло­
манному обстоятельствами 
жизни юноше. И это не бу­
дет вопреки пьесе.

Страстный музыкант — 
Сарафанов воевал в артил­
лерии, и грохот гаубиц по­
вредил его слух. Любящий 
семьянин — жена оставила 
его, прочно квалифицировав 
как «блаженного». Рачи­
тельней отец — он на на­
ших глазах теряет детей, го­
товых убежать от него на 
край света. Что может быть 
печальнее подобного жиз­
ненного итога? И тем не 
менее молодой _ писатель 
устами самого, казалось бы, 
циничного своего героя го­
ворит в финале: «Нет уж, 
не дай-то бог обманывать 
того, кто верит каждому 
твоему слову». Такова жаж­
да доверия, самоотверже­
ния, таящаяся в глубине 
произведения.

Вот эту-то прочно скры­
ваемую приверженность 
доброте и прочитал театр 
(режиссер Г. Косюков). Он 
поверил определению жан­
ра пьесы «Старший сын» 
как комедии. История ста­
рого музыканта, 
оставляют
ностью дети, становится на 
сцене не то чтобы 
ной, но уж во всяком случае 
не страшной. Помогло в 
этом и распределение ролей. 
Сарафанова играет артист 
Юрий Медведев, по самой 
природе своего дарования 
неизбежно добрый на 
сцене. И краски спектакля 
светлые. Театр выстраива­
ет на сцене веселый мир 
свежевыкрашенных дере­
вянных домиков с пестры­
ми занавесочками, тесный 
мир, из которого, естествен­
но, рвутся вдаль и ввысь 
подросшие птенцы, но о ко­
тором навсегда сохранят 
нежную память. Потому 
что здесь их гнездо.

Так темой спектакля, 
сыгранного просто и сер­
дечно, становится торжест­
во добра, «лечащего» души 
заблудшие, сердца больные. 
И все-таки даже в этой 
пьесе Вампилова таится 
внутренняя жесткость. Ге­
рои его других пьес, в

нравственных задач, кото­
рые ставит перед собой пи­
сатель. Вампилов чужд де­
шевых внешних эффектов. 
Но обнажая в неожиданных 
и острых ситуациях харак­
теры, писатель предъявля­
ет к своим героям, к каж­
дому человеку 
нравственные 
свойственные 
обществу.

«Прошлым летом в Чу­
лимске» исполняется тем 
же театром в более слож­
ной оркестровке. Эта пьеса 
— одна из трудных в со­
временной драматургии. Ут­
верждение, страстное тре­
бование активного добра, 
активности положительных 
сил жизни писатель ведет 
через любовную трагедию 
девушки, почти ребенка. Го­
род Чулимск в спектакле 
режиссера В. Андреева 
встает перед нами в спокой­
ной и даже привлекательной 
обыденности и в суете, не­
торопливой провинциальной

высочайшие 
критерии, 

советскому

существование мужествен­
ного и нежного Вампилова. 
Легкоранимого, однако уме­
ющего за добро и постоять.

«Прощание в июне» — 
самая первая пьеса дра­
матурга. В ней есть на­
метки смелой образности, 
есть 
телем 
ко в 
не» 
того, 
лону считать необходимым 
для произведения о моло­
дежи, для «студенческой» 
пьесы. По существу, оно-то 
и составляет основу. Сту­
денческая свадьба, ссоры и 
примирения, сомнения тех, 
кто делает первые шаги по 
жизни. Их конфликты с 
местным «злодеем» ректо­
ром, вся вина которого ~ 
в стремлении наладить не­
сколько старомодный поря­
док среди шумливой сту­
денческой братии.

Словом,, то, что стала 
впоследствии «театром Вам-

излюбленные 
характеры.
«Прощании 

еще слишком 
что принято по шаб-

писа- 
Одна- 
в то­
много

Т. ЧЕБОТАРЕВСКАЯ

р
спектаклях московских театров

суете, когда и спешить вро- 
де некуда, а все дела, де­
ла... Люди в этом, спектакле 
сходятся-расходятся как 
бы случайно. Спектакль о 
том, что случилось про­
шлым летом в Чулимске, 
— это прежде всего исто­
рия любви, принесенной в 
жертву равнодушию и побе­
дившей равнодушие.

По сцене театра в окру­
жении множества людей, 
изображаемых с большой 
мерой подлинности, бродят, 
словно потерянные, два че­
ловека. Это следователь 
Шаманов (которого артист 
С. Любшин играет точно, 
изящно, умно), прибежав­
ший сюда как в доброволь­
ную ссылку. Он из тех, кто 
«не понят». Он самолюбиво 
обиделся на жизнь, которая 
в лице коллег по суду не 
оценила его труд. Но по­
скольку обижаться на жизнь 
смысла не имеет — ей-то 
это и невдомек, — талант­
ливый юрист оказался в 
Чулимске. Почти на покое. 
А рядом существует девоч­
ка. Мы встречаемся с ней, 
когда она, в соответствии с 
ремаркой пьесы, в очеред­
ной раз поправляет загоро­
дочку у цветничка, который 
регулярно вытаптывают 
прохожие. Вампилов чужд 

.... .... ___ , _ прямой и наглядной симво-
большинстве своем стран- лики. Но эти цветочки, ко- 
ные и трудные людй, дела- “ .... ------------------
ют зло прежде всего себе 
самим. Здесь же удар нано­
сится по слабому человеку, 
отцу... Одинокому старику 
ничто, казалось бы, не гро­
зит. Старость его обеспече­
на. Автор рассматривает 
и обсуждает нравственные 
(законом не наказуемые!) 
проступки людей.

Строя свои драматургиче­
ские композиции, Вампилов 
тяготеет к сложным .судь­
бам, острым коллизиям. В 
одной пьесе дети бросают 
старика отца. В другой — 
парень, любя девушку, си­
лой добивается ее близо­
сти. В третьей — покаяние 
человека, шесть лет не пи­
савшего матери и приехав­
шего к ней с накопленными 
деньгами, когда она уже 
умерла. Сюжеты столь силь­
нодействующие, что упо­
требление их в художест­
венной литературе должно 
быть оправдано высотой

которого 
за ненадоб-

смеш-

торые обхаживает полудет­
ская рука, неизбежно напо­
минают о первом человече­
ском цветении. А то, что их 
топчут... Но не навязываем 
ли мы Вампилову приду­
манную, наглядную, а по­
том и плоскостную образ­
ность?

Роль Вали, официантки 
из чайной, составляющую 
как бы центр пьесы, режис­
сер В. Андреев поручил со­
всем юной актрисе Т. Шу­
мовой. Высокая, тоненьг 
кая, она и по сцене теат­
ра ходит, как ее Валенти­
на по улицам Чулимска, — 
вся светящаяся, вся в ожи­
дании чуда. Замысел ре­
жиссера был поставить в 
центр натуру светлую, 
жаждущую добра. И силь­
ную. Потому что в финале 
этой печальной истории 
именно Валентина оказы­
вается самой сильной. Силь­
ной и стойкой. Так Андре­
ев еще раз доказывает нам

пйлова», s его 
поведении еще 
дывается. f Московский те­
атр имени* К. С. Станислав­
ского так и исполняет эту 
пьесу, как звонкий репор­
таж о молодости. Спек­
такль, поставленный А. Тов­
стоноговым, показывает нам 
несколько'наивное восприя­
тие писателем мира. Пожа­
луй, ере) , исполнителей 
наиболее 1 ' чо угадали

А гГч,, гта- 
ЗОВ и Ю. Тр.

. (оба играют роли 
ческие). Остальные 
ПаЮТСЯ» В припычЧУ». ,.j . 
мосфере молодежной дра­
матургии.

Мне, правда, кажется, 
что в «Прощании в Июне» 
заложены зачатки другого, 
зрелого произведения Вам­
пилова — «Утиной охоты». 
Во всяком случае, проис­
хождение инженера Зилова 
можно попробовать искать 
в биографии студента Ко­
лесова. Если так, то и эту 
пьесу можно было бы чи­
тать иначе... Правда, это 
только предположения!

Однако если пойти даль­
ше, то в каждой из пьес 
Вампилова есть что-то из 
«Утиной охоты». В каждой 
есть предвосхищение исто­
рии ее героя, Виктора Зи­
лова, человека, потерявше­
го себя. Причем потерявше­
го в отвлекающем благопо­
лучии обыденности. Меж­
ду работой, не требующей 
особенного умственного на­
пряжения, легко доставшей­
ся новой квартирой, верной 
чуткой женой.

Плохой или хороший че­
ловек этот Зилов? Как и 
все характеры в драматур­
гии Вампилова, он много­
значен. Объемен. Неожи­
дан. Всё проявления, в ко- 

‘ торых обнаруживает перед 
нами своего героя писатель, 
ну... почти отвратительны. 
Но каждый раз, когда еще- 
еще через мгновение Зило- 
вым будет совершен посту­
пок (проступок, с наших 
нравственных позиций), мы 
ждем перелома, метамор­
фозы, прозрения. Всегда. 
Каждый раз. Щелочка доб­
роты, честности, великоду­
шия вот-вот раздвинется, 
и хлынет на нас то, что 
могло быть сущностью Зи­

первом про- 
только уга-

кажется,

лова, что еще может ею 
стать. Но нет. «Заморочен- 
ность» благополучием про­
должается. И хотя герою 
оно уже и не нужно, моро­
ка кажущейся легкости и 
безнаказанности держит 
прочно и незаметно.

Надо ли говорить об 
остроте проблем, подня­
тых Вампиловым? Молодой 
писатель в этой пьесе сме­
ло использует трудный 
прием — утверждение 
отрицанием, разоблачая 
подспудное течение мыс­
ли, глубинные страсти ге­
роя, для того чтобы вос­
кликнуть: глядите, вот
мера падения человека, 
преступившего привычные 
законы нашей нравственно­
сти! С каким-то даже азар­
том отчаяния взрывает 
изнутри благополучные на 
первый взгляд характеры 
Вампилов, показывая ис­
тинные, корыстные причи­
ны пребывания героев ря- 

мы-Лом с Зиловым. Но
то, не в пример герою, 
знали, знали все заранее.

I Так же как и то, что никто, 
і кроме Зилова, не спасет 

Зилова Даже если и со­
стоится пресловутая охота 
на диких уток, на которую 
под улюлюканье окружаю­
щих в течение всей пьесы 
собирается Зилов. Ничего 
не решит эта охота.

Ибо самое страшное со­
ревнование — Зилов про­
тив Зилова.

Обыкновенную жизнь пе­
реломить необыкновенным 
образом, и на сломе, как на 

Ц еломе металла, обнаружить 
крупинки смысла, сущест­
ва дела — вот что умеет 
Вампилов. В «Утиной охо­
те» этому помогают еще и 
наплывы-картинки больного 
воображения героя. Они 
перекрещиваются с реаль­
ностью, по-своему коммен­
тируют ее, то вскрывая ее 
смысл, то, наоборот, сме­
шивая несоединимое, пу­
тая. Кстати, это единствен­
ный случай в практике 
Вампилова, когда им при­
меняется то, что мы назы­
ваем внешним драматурги­
ческим приемом. Как пра­
вило, его остросовремен­
ные пьесы написаны во 
вполне традиционной мане­
ре,

К «УТИНОЙ ОХОТЕ» 
я добавила бы две 
пьесы одноактные, 

объединенные автором и по­
ставленные театром «Со­
временник» как спектакль 
«Провинциальные анекдо­
ты». Это — «Случай с мет­
ранпажем» и «Двадцать 
минут с ангелом». Первая 
— шутка, анекдот. Адми­
нистратор в гостинице, на­
хамив одному из приезжих, 
так напугался непонятного 
слова «метранпаж» (было 
записано как профессия по­
стояльца), что чуть не 

п-Апаа—тпжа анек-

, дот и тоже шутка. Наутро 
после серьезной выпивки 
два командированных, про­
живающих в гостинице, о 
балкона просят у проходя* 
щих аборигенов денежной 
помощи. Когда же некто 
неизвестный приносит им 
сто рублей, они его связы-. 
вают. Взрывается страх* 
панический страх перед не-, 
понятным, неизвестным. 
Перед нежданным добром* 
Лучше умереть, лучше в 
тюрьму посадить человека, 
чем терпеть это непонят­
ное, неизвестное, вырвав­
шееся из повседневности* 

Здесь, в двух немудря­
щих, казалось бы, драма­
тических анекдотах, снова 
встает жесткий и сильный 
писатель. Бытописатель, 
который дает театру «Сот 
временник» (режиссер В. 
Фокин) возможность взре­
зать этот быт и пока- 
зать нравственные колли­
зии, опасные в своей бес­
пощадности. И если в дру­
гих постановках Вампилов 
предстал добрым или. на­
ивным, здесь весь спек­
такль пронизан яростью 
борьбы с мещанством, тру­
состью, подлостью.

Разный он, Вампилов* 
на московской сцене.

Правомерно ли сейчас 
говорить о «театре Вампи­
лова»? Не рано ли? Ду­
маю, не рано. В нашу 
драматическую литературу^ 
так же как иркутский жур­
налист Александр Вампи­
лов, пять десятилетий при­
ходили и приходят молодые 
люди со своим внутренним 
театром. Это нельзя уклон­
чиво назвать театральными 
взглядами или сценически­
ми пристрастиями. Театр 
есть театр. Так пришел 
Арбузов с «Таней». Чепу­
рин спектаклем «Сталин­
градцы». Приходят и сего­
дня в драматургию новые 
люди. И это счастье, если 
они приносят свой театр.

Судьба драматургии 
Вампилова во многом свя­
зана с сегодняшней сцени­
ческой трактовкой его пьес. 
Что привлечет в них теат­
ры? Сумеют ли они разоб­
раться в серьезных проти­
воречиях творчества Вам­
пилова и выявить ведущую 
тему его драматургии —: 
тему добра, любви к лю­
дям и утверждения жизни 
или ограничатся иллюстра­
цией порой уродливых, по­
рой анекдотических ситуа­
ций, на которых строятся 
сюжеты пьес? На театрах 
ответственность — станет 
ли творчество молодого пи­
сателя полезным сегодняш­
ним зрителям, поможет ли 
им мудрее, зорче смотреть 
на жизнь. А ведь именно 
об этом мечтал, идя в ис­
кусство, Александр Вампи­
лов, уроженец далекого се­
ла Кутулик Иркутской об­
ласти.


