
Знает только он
«Нераскрытая тайна» Вима Вандекейбуса 

на фестивале им. АП.Чехова

•
Бельгиец Вим Вандекейбус — 
хореогр’аф~интеллектуал, 
способный дать фору самым ра­
дикальным приверженцам эстет­
ской формулы «искусство для ис­
кусства». Суть современного танц­

театра — рефлексия по поводу 
собственного творчества и посто­

Связь эмоции и движения выглядит так

янное самокопание — близка ему, 
как никому другому. Эксперимен­
ты в области движения — его 
страсть и его религия. Один из 
ранних спектаклей Вандекейбуса 
«О чем не помнит тело» исследо­
вал импульсивность жеста, опере­
жающего сознание. Узнав все о 

сознании, хореограф-ученый уг­
лубился в проблемы подсознания, 
заинтересовавшись галлюцина­
циями, эмоциями и снами. То, что 
не поддается контролю разума, 
пугает и страшит. Страсть к не­
объяснимому и таинственному 
навела на мысль поставить спек­

такль о суевериях. «Нераскрытая 
тайна» Вима Вандекейбуса, поста­
вленная в его театре «Ultima Vez», 
предстала перед зрителями Че­
ховского фестиваля.

Литературная основа более 
чем элементарна — ирландская 
считалка, укладывающаяся в семь 
фраз — «Один для Грусти, двое 
для Радости, трое для Девочки, 
четверо для Мальчика, пятеро для 
Серебра, шестеро для Золота, се­
меро для Тайны, которая никогда 
не будет рассказана». Но поста­
новщик и актеры готовили спек­
такль основательно и серьезно. 
Репетиции чередовались с под­
робным изучением энциклопе­
дий по истории суеверий, проро­
честв, мистицизма. В простень­
ком детском стишке услышали от­
голосок древнего заклинания. Его 
надлежало произносить при 
встрече с сорокой — птицей, ох­
раняющей границу мевду обы­
денным и волшебным мирами.

Все действие по сцене прыга­
ло и бегало гигантское пернатое 
существо. Черный цвет, хищный 
клюв и дикие повадки — не соро­
ка, а сущий ворон — птица дьяво­
ла. Ворон — преследователь, во­
рон — людоед, ворон — постоян­
ный герой кошмарных видений 
(см. фильмы Хичкока). Пластика 
— точна и почти натуралистична 
(птичьи повадки усваивались ак­
терами так же фундаментально, 
как и «сценарий» — книги, филь­
мы, картины, фотографии). Во­
рон наколдовывает ветер — танец 
преследуемых им людей экпрес- 
сивен и беспорядочен. Хорео­
граф лишает своих танцоров пра- 

>. ва на равновесие. Он швыряет те-
- е. ГА

ла о землю, бултыхает в вихревых 
потоках воздуха «и мучит их, кру­
тя и истязая».

Пафос исследователя не поки­
дает Вандекейбуса ни на минуту. 
Процесс для него гораздо важнее 
результата. Миф о вещей птице 
превращается в миф о движении. 
Постановщика интересует, как те­
ло танцора выйдет из самого за­
мысловатого положения. С до­
тошностью минималиста он раз­
рабатывает вариации на темы ко­
ротеньких пластических перио­
дов. В одинаковых комбинациях 
— бег, прыжок, стремительное 
вращение — видится то испуг, то 
агрессия, то соблазн. Дуэтный та­
нец используется для подробного 
изучения свойств магнитов. От­
талкиваниям-притяжениям най­
ден эквивалент в виде драк и объ­
ятий. Противоположные понятия, 
перечисленные в считалке, отзы­
ваются в конфликте движения и 
пространства.

По собственному признанию, 
Вандекейбус боится углублений в 
философию — она может убить 
зрелище. Но лабораторная рабо­
та, развернутая на сцене, полно­
стью игнорировала законы зри­
тельского восприятия. Публика 
стройными рядами покидала зал. 
Суеверие для Вандекейбуса — не 
столько серия мистических при­
мет, сколько попытка творчески 
перепроверить действительность. 
В руках схоласта даже мифы спо­
собны потерять притягатель­
ность. Если заклинание и убере­
жет от злых духов, то от скуки уже 
ничто не поможет.
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