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Для Москвы, не знающей даже 
оперных сочинений Берлиоза, его 
«Бенвенуто Челлини», «Троянцев» 
или «Беатриче и Бенедикта», дра­
матическая легенда в четырех час­
тях с апофеозом «Осуждение Фау­
ста» по мотивам трагедии Гёте в пе­
реводе французского поэта-роман­
тика Жерара де Нерваля - событие 
по-настоящему экзотическое. Про­
изведение это приобрело в Европе 
популярность как оперное, хотя 
создавалось автором как оратори­
альное. Премьеру «Осуждения...» 
на сцене Opera-Comique сам Бер­
лиоз счел провальным. Впервые 
восторженный прием эта вещь по­
лучила в России в 1847 году. Образ 
шедевра-неудачника был развен­
чан, и всего через полгода после 
первого показа создатель подсчи­
тывал баснословные гонорары.

Основная и отнюдь непростая 
задача для исполнителей - выстро­
ить гармоничный ансамбль и со­
ткать связанное в жесткую систе­
му по законам мистериального 
действа полотно, где соединяются 
черты оперы, оратории, симфонии 
и поэмы.

Для концертного исполнения 
«Осуждения...» Большой театр со­
брал видную международную ко­
манду, куда вошли знаменитый 
бельгийский бас-баритон Жозе 
Ван Дам, известный американский 
тенор Дэвид Кюблер, двое солис­
тов Большого — меццо Ирина Дол- 
женко и бас Леонид Зимненко (в 
незначительной роли Брандера), а 
также хор Академии хорового ис­
кусства Виктора Попова и оркестр 
Большого театра. Всеми управлял 
художественный руководитель 
Большого Александр Ведерников.

Стремление Берлиоза к гранди­
озной всеохватности, протест про­
тив строгих форм и искажение про­
порций явно представляли для ма­
эстро далеко не полностью разга­
данный ребус. Музыка у него не со­
ставила единого целого. Ее слож­
ные фрагменты — гротесковые эпи­
зоды, лирические сцены - не все­
гда перетекали один в другой, а 
энергетики и вдохновения Ведер­
никова не хватило, чтобы заразить 
ими исполнителей или публику. 
Импрессионистическую размы­
тость ритмического рисунка, сосре­
доточенность и замедленность тем­
пов заменила порой бессодержа­
тельная прозрачность. Знаменитый 
мощный «Ракоци-марш» на этот 
раз мог только поразить своей ред­
кой нестройностью, а из мистиче­
ского менуэта и вовсе получилась 
заштатная кадриль. Но Александр 
Ведерников успешно стремился к 
достижению баланса между орке­
стром, хором и солистами.

Хор, которому отведена очень 
масштабная партия, пел вызываю­
ще небрежно и безлико. Так, что 
почувствовать разницу между дья­
вольскими заклинаниями и ан­
гельскими песнопениями было не­
возможно.

Экстатические, визионерские 
состояния берлиозовского прокля­
того Фауста - одинокого эстета и 
рефлектирующего интеллектуала 
- не поддались Дэвиду Кюблеру. 
Усталому, форсированному голо­
су верхние ноты не поддавались. 
Певцу явно было не до любовных 
страстей, он постоянно баланси­
ровал на грани провала.

Там, где есть Фауст, обязатель­
но должен быть Мефистофель - 
знак сверхъестественной власти, 
фантастический и торжествующий 
ужас. Мефистофель Жозе Ван Да­
ма, фетишиста вокальной техники 
и стиля, был великолепен. Чуть 
надменный, он предстал интелле­
ктуальным философом зла.

Обладательница красивого го­
лоса Ирина Долженко, на чьи пле­
чи в этом сезоне свалились обязан­
ности первого меццо Большого те­
атра, была очаровательна в роли 
несчастной Маргариты. Особенно 
в прекрасном, полном леденяще­
го холода романсе. Но стилисти­
ческую и франкоязычную безу­
пречность она оставила на буду­
щее.

И все же ни ада, ни рая не бы­
ло и в помине. Путь преодоления 
действительности посредством 
прилежного музицирования прой­
ти никому не удалось. Прагмати­

ческое ощущение реальности кс 
мандовало всем происходишь 
Хотя участие выдающегося белі 
гийца Жозе Ван Дама сделал 
«Осуждение Фауста» самым значь 
мым событием нынешнего сезон 
в Большом театре.

Жозе Ван Д ам в Москве уже тре 
тий раз. За тридцать лет своей карь 
еры исполнил почти полторы сотп 
оперных партий. Выступал во все 
лучших оперных театрах мира, мне 
гие постановки с его участием ста 
новились легендарными. Им сдела 
на не одна сотня записей, три из кс 
торых принесли ему Grammy. О 
снялся в двух художественных филі 
мах - «Дон Жуан» Лоузи и «Учите.' 
музыки» Корбьо. Постиг загадочна 
го Оливье Мессиана, назвавшего еі 
«величайшим из ныне живущих пеі 
цов». Два десятка лет был любимы 
певцом Герберта фон Караяна. 
1998 году король Бельгии дарова 
Жозе Ван Даму титул барона.

- В чем причина необычайноі 
многообразия вашего репертуара: 
музыкантском любопытстве или 
творческой неудовлетворенности?

- Конечно, в любопытстве, 
мире слишком много интерес™ 
го. Зачем себя ограничивать? 
пою любую музыку, которая мі 
интересна, - итальянскую, фра 
цузскую, Вагнера, Моцарта, со 
ременных авторов. Мне очень нр 
вится русская музыка, но, к со» 
лению, здесь мои возможное 
сильно регламентироВаны, так к 
я не говорю по-русски. Мне оче 
нравится «Демон» Рубинштейг 
Я с огромным удовольствием сп 
бы его, но мне не удалось нико 
из режиссеров в Европе заинтер 
совать этой оперой.

- Вам нравится быть обольет 
телем женщин?

- Я верю, что есть грань меж 
личной и сценической жизнью. I 
правда и то, что, как правило, б 
ритоны выполняют в жизни те об 
щания, которые дают тенора 
сцене...

- Партии баритона и баса - э 
обычно злодеи во плоти. Вы готоі 
опровергнуть утверждение Пушк 
на, что гений и злодейство - две t 
щи несовместные?

- Наверное. Бывают гении 
очень хорошие люди, а бывают 
плохие. Например, Вагнер.

- На ваш взгляд, удачливый г 
вец — это в большей степени тала 
или характер?

- Сложно разделить. Я дума 
что характер — это часть талан’ 
Иметь красивый голос и уметь кі 
сиво петь — это и есть талант. X 
тя, конечно, без моего голоса я г 
обще никто. Но надо быть еіщ 
личностью. Потому что во мной 
судьба человека зависит от его > 
рактера. Справедливо говорят, ч 
талант для карьеры - это толь 
толчок, а остальное - работа. Я д 
волен карьерой, которую сдела;

— А вам нравится певец Ван Да
- Надеюсь. Правда, у меня вс 

гда есть претензии к своему гол 
су, и я стараюсь, чтобы следующі 
раз был лучше предыдущего. I 
самое главное — нравиться не с 
бе, а окружающим.

— Какой из театров мира наиб 
лее адекватен вашему сегодняшн 
му представлению об опере?

- Трудно ответить. Для мег 
наличие высокого гонорара і 
компенсирует некомфортные у 
ловия работы. Для таких болыш 
театров, как Metropolitan иг 
Covent Garden, опера, похоже, ст 
ла конвейерным бизнесом. Слиі 
ком мало времени отводится д 
репетиционной работы. Поэтоі 
я предпочту небольшой театр, г 
я смогу спокойно продумать ро 
до мелочей, а зрителю даже с тале 
ки будет видна каждая деталь.

— Вы не считаете, что опера и 
ждается в масштабных аренах, ч і 
бы увеличивать свою популярност

- Нет. Я всегда отказываю 
петь в тех местах, где голос на, 
усиливать микрофоном. Я убе: 
ден, что не опера должна пове 
нугься к публике, а наоборот. Кет 
ти, я давно заметил, что в Россі 
и других странах Восточной Еврі 
пы классическая музыка не прос 
развлечение, а часть жизни, пии 
для ума и души.

— Вам что-нибудь пришлось г 
вкусу из русской кухни?

- Черная икра, борщ и, коне' 
но, водка. Но только чуть-чуть.


