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БУРХПИОВ
НА СЦЕНЕ Кремлевского те­

атра — шекспировская тра­
гедия «Юлий Цезарь» в поста­
новке Тосударственногр ордена 

J Ленина узбекского академиче­
ского театра драмы имени Хам­
зы. Режиссер-постановщик
А. Гинзбург, режиссер Ш. Каю­
мов. В роли Брута — Ш. Бурха­
нов.

...Зубчатые контуры лестнич­
ных маршей спускаются не- 
I сколькими монументальными
! террасами справа налево в дли- 
I ну всей сцены; это не просто де­
корация первого акта, а единый 
пластический образ спектакля — 
лестница, пересекшая небо по 

'диагонали, срезавшая его тре- 
! угольником.

Рим середины первого века до 
нашей эры, эпохи распрей и за- 

I говоров, мятежей и междоусоб­
ных войн. Грозное, безжалост- 

I ное, знойное небо трагедии, жи- 
I вущее не столько сменами дня и 
нбчи, сколько контрастами и рез­
ко подчеркнутыми соответствия- 

■ ми трагическим перипетиям в 
■ жизни героев: от кроваво-крас­
ного цвета предчувствий и пред­
вестий перед убийством Цезаря 

) до лилового предрассветного 
мерцания в канун битвы у Фи­
липп. Таково общее решение 
оформления спектакля (худож­
ники И. Вальденберг и Д. Уша- 

! ков).
Трагедия «Юлий Цезарь» — 

!это трагедия Брута. Перед зри- 
1телями лицо Бурханова — Бру­
та, словно отлитое из бронзы, 
твердое, непроницаемое, понача­
лу почти загадочное. Замедлен­
ные движения, эластичная мощь 
которых кажется сдерживаемой 
■изнутри невероятным напряже­
нием воли, тяжелый, притяги­
вающий взгляд, скользящий по 
лицам, по людям. Это бурха- 
новский Брут при первом его 
появлении на сцене, Брут, по­
следний великий республиканец. 
уже мельчающего Рима, по­
следний наследник его героиче­
ской гражданственности.

Поэтому он одинок. У каждого 
из заговорщиков — даже у че­
ловека такого личного обаяния, 
как Кассий (А, Турдыев), даже у 
такого пламенного республикан­
ца, как Каска (Р. Хакимов) — 
в их восстании против Цезаря 
непримиримая ненависть к тира­
ну так или иначе сплетена с ка­
кими-то сугубо личными моти­
вами, счетами, антипатиями. У 

’Брута — нет; он единственный 
■-из них, кто действительно любит 
'•Цезаря, кто полностью понимает

ИЛИ мы 
его това-

Спектакли Театра драмы
все его величие. Цезарь 
•— так стоит вопрос для
рищей по заговору. Цезарь или 
Рим — так он стоит для Брута.

Но Рим уже не тот, каким Брут 
хочет его видеть. Сейчас римля­
не уже не могут быть свобод­
ными, потому что уже не умеют 
быть гражданами, и не случайно 
истинными властителями их дум 
становятся или попирающий их 
Цезарь, или гениально владею­
щий даром будить в них низмен­
ные чувства Антоний, а не су­
ровый ревнитель свободы, не 
бескомпромиссный правдолюбец 
Брут. И все-таки для Брута Бур­
ханова республика жива. Жива, 
пока жив хоть один 
республиканец, пока 
идея, и человек велик, 
хоть одна личность, 
подтвердить это величие не сло­
вом, а делом, готовая на любую 
жертву, чтобы дать пример этого 
величия.

Рядом с Брутом —■ Юлий Це­
зарь (К. Ходжаев). В спектакле 
резко прочерчена линия, непри­
миримо противопоставившая этих 
людей друг другу. В сущности, 
изначально они могли бы быть 
во многом равны — по воле, по 
уму, даже по силе и масштабам 
личности. Но внутреннее величие 
Цезаря мельчится властолюби- . 
ем, но воля, ум его направлены 
к утверждению личного деспоти­
ческого своевластия. И потому 
даже, в своей силе этот Цезарь 
слаб и обречен так же, как 
Брут силен даже в минуты глубо­
чайшей скорби, • потому что 
скорбь его — не от прекрасноду­
шия. оплакивающего несовер-

■ шенство мира и вынужденного 
спускаться к миру с высот само­
созерцания. Скорбь бурхановско- 
го Брута — это скорбь гумани­
ста, для которого человеколюбие 
состоит не во всепонимании сла­
бостей человеческих, а в пости­
жении величия человека, не в 
мечтаниях, а в борьбе. Именно в 
этом для Брута, проповедника 
свободы, Брута-тираноборца —■ 
вся мудрость, вся ценность жиз­
ни...

истинный 
жива ее 
пока есть 
способная

ДВА ДНЯ СПУСТЯ мы .увиде­
ли Шукура Бурханова еще 

раз — в главной роли историче­
ской трагедии М. Шейхзаде 
«Мирза Улугбек».

...Внук грозного Тимура. Вели­
кий ученый и просвещенный го­
сударь. Правитель, кознями вра­
гов лишенный престола, предан-

имени Хамзы в Москве
ный матерью и сыном, изгнан­
ный за пределы государства, 
приговоренный к казни, трусли­
во убитый из-за угла и оплакан­
ный лишь несколькими друзья­
ми. Снова -— трагический образ, 
снова целостный, монументаль­
ный характер. Снова — свобод­
ное, не торопящееся, уверенное в 
своей силе движение актера от 
первых реплик к кульминации 
роли.

Спектакль открывается моно­
логом Улугбека. Бурханов произ­
носит его удивительно: просто и 
патетически, с непререкаемой 
убедительностью. В звучании его 
размеренно-напевной речи каж­
дое слово чуть цветистых вос­
точных афоризмов получает но­
вую емкость, глубину.

Драматургически этот большой, 
монолог пролога предназначен к. 
тому, чтобы уже поначалу «за-: 
явить» характер героя, слагаю­
щийся из таких качеств, как го-; 
сударственная мудрость, велико­
душие, забота о благе подданных.• 
преданность наукам, воинское^ 
мужество, суровость к врагам.; 
Все это в актерских возможно-* 
стях Бурханова, все это есть в 
его Улугбеке. Но в Улугбеке есть 
и нечто большое, «бурхановское», ■ 
уже не неожиданное после Бру-; 
та, хотя ни в какой степени и не 
повторяющее предыдущую роль. 
Так же, как и в Бруте, Бурханов 
видит, открывает в этом своем 
герое не просто человека, но без­
упречного человека, не проста 
личность, но личность неббъят- 
ных возможностей. гармбнию 
личности. Именно это ■— гармо­
ния человеческой личности — и 
становится мерилом масштабов 
созданного Бурхановым характе­
ра, его внутренним определите­
лем. И если в принципе право­
мерны и осуществимы попытки 
найти и сформулировать «еди­
ную тему» творчества того или 
иного художника, Бурханов бес­
спорно принадлежит к числу 
актеров, искусство которых та­
кой единой внутренней темой 
собрано, поднято и озарено. В 
своих сценичеоких созданиях 
Бурханов ищет один высокий 
образ — прекрасного человека.

Доброта, мудрость, прозорли­
вость, прямодушие Улугбека... 
Бурханов «умеет», Бурханову «че 
трудно» играть это. Но все эти 
качества могуче слиты актером 1 
в новый драгоценный сплав. И 
оттого его Улугбек больше чем 
просвещенный государь — он ве-

для одного актера в 
остальным 

остальным 
и

И’СПОЛНИ- 
ролям. Нао- 

сын Улугбека Аб- 
(3. Мухамеджа- 

(Р. И браги-

ликий просветитель, 
великий гуманист.

Можно сказать, что 
этот спектакль постав­
лен режиссером А. Гин­
збургом «для Бурхано­

ва». Это не значит, что он постав­
лен лишь 
ущерб 
телям, 
борот:
дуллатиф 
нов), и Фируза 
мова), и Сайид Абид (М. Умар- 
ходжаев), и Гавхаршадбегим 
(3. Садриева), и Баба Кайфи 
(Н. Рахимов) — все это значи­
тельные актерские работы, обра­
зы. необходимо входящие в ткань 
действия. Но все в спектакле под­
чинено тому, чтобы тема бурха- 
новского Улугбека звучала шире, 
отчетливей, победительней. Так 
на контрасте со смятенностью, 
жадным тщеславием, суетностью 
Абдуллатифа раскрывается с но­
вой силой душевная ясность, 
внутренняя неколебимость Улуг­
бека. Так вся предшествующая 
финалу трагедии сцена в тюрем­
ном подземелье, все нарастание 
ее мрачного драматизма, кажет­
ся, нужны в спектакле лишь для 
одного — чтобы, услышав рас­
сказ стражника об узнике, томя­
щемся здесь еще' со времен Ти­
мура, о том, что. щадя потомков 
(так отталкивающе страшен в 
своем несчастье этот узник), Ти­
мур навеки запретил кому-либо 
открывать крышку каменного- 
люка, Улугбек Бурханова власт­
но, стремительно, легко произнес 
одно только слово: «Открой!»...

Трагедия заканчивается смер­
тью Улугбека, его последним, ис­
полненным веры и величия про­
щанием, обращенным ко всему 
человечеству.

Конечно, это не больше чем 
простая случайность — совпаде­
ние финальных реплик, прозву­
чавших над телами Брута и 
Улугбека: знаменитое шекспи­
ровское «Он человеком был!» в 
«Юлии Цезаре» и «Знаете ли вы, 
на какого человека подняли ру­
ку?!» в «Мирза Улугбеке»... Сов­
падение перестает казаться слу­
чайным применительно к твор­
честву Ш. Бурханова. Искусство 
Бурханова — это всегда красота 
большой правды о человеке и в 
человеке. Это особая, «музыкаль­
ная» завершенность образа, это 
темперамент, находящий свое 
максимальное выявление не в 
бурных взрывах и вспышках, а 
в мощной внутренней уравнове­
шенности,. в том, что любое, са­
мое напряженное состояние, са­
мый острый душевный кризис 
оказываются «по плечу» герою, 
которого ищет Бурханов, не ис­
черпывают его внутренних сил и, 
потрясая до глубины духа, все- 
таки не колеблют его цельности, 
не замутняют ясности. Именно 
этот нерастрачиваемый ни. в ка­
ких испытаниях «золотой. запас» 
нравственной силы героя и оп­
ределяет собой пафос бурханов- 
ских образов, их внутреннюю чи­
стоту и мощь, их полнозвучность.

Т. ИВАНОВА.


