
Народного артиста СССР 
Шукура Бурханова лю­
бят зрители всех воз­
растов и профессий. Попу­
лярность его в Узбекистане 
и за пределами республики 
устойчива и заслуженна. 
Каждая новая работа артис­
та—в центре общественного 
внимания. Но секрета здесь 
нет. Не так много сейчас в 
нашей стране артистов, умею­
щих нас не только восхи­
щать, радовать и удивлять, 
но и приобщать к тайне нео­
долимо возникающего сопе­
реживания всему происходя­
щему на сцене.

Шукур Бурханов зачастую 
потрясает. Он берет нас в 
эмоциональный плен, вопло­
щая не только близкие ему 
характеры представителей 
узбекского народа, но и тог­
да, когда играет героев Со­
фокла, Шекспира, Чехова, 
Хикмета, утверждая вер­
ность центральной теме ху­
дожника — борьбе его ро­
мантических героев за прог­
рессивные идеалы, их уме­
нию в самых тягчайших ус­
ловиях остаться идейно, бес­
компромиссными, чистыми 
нравственно, продолжающи­
ми бороться до конца, гибе­
лью утверждая веру в неми­
нуемость грядущей победы.

Сохраняя всю сложность 
социально - психологическо­
го восприятия глобальных 
проблем, поставленных дра­
матургами-классиками, с по­
зиций именно узбекского соь- 
ветского актера, не теряя чи­
сто национальных нюансов 
при выборе средств теат­
ральной выразительности. 
Шукур Бурханов видится 
нам из зала доискивающим­
ся истины датским принцем 
Гамлетом: пылким, влюблен­
ным юношей — итальянцем 
Ромео: горделивым правдо­
любцем, римлянином Бру­
том: неистовым богатырем 
Ферхадом; страдающим, ве­
ликим и в несчастье грече­
ским царем Эдипом: не на­
шедшим ключа к «дорогому 
роялю» в себе, русским ин­
теллигентом — дядей Ва­
ней...

Такое соединение нацио­
нального и интернациональ­
ного в искусстве ,Ш. Бурха­
нова возможно, на мой 
взгляд, прежде всего потому, 
что способ существования 
артиста на сцене «подска­
зан» ему русской школой 
подлинного человеческого 
переживания, тем его на­
правлением, расцвет которо­

го мы связываем с именем 
Павла Мочалова. Русская 
школа глубинного трагедий­
ного переживания была оп­
лодотворена методом соци­
алистического реализма, 
предопределившим общест­
венное и профессиональное 
обновление славных былых
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традиций в актерском опыте 
таких советских артистов, 
как Л. Леонидов, А. Бучма, 
А. Хидоятов, А. Хорава, А. 
Остужев.

Достойное и особое место 
занимает в этом ряду и уз­
бекский артист, трагик по 
преимуществу, Шукур Бур­
ханов.

Но здесь мне хочется пе­
ребить себя и вспомнить, что 
творческие достижения мно­
гих корифеев трагической 
школы актерского искусства 
часто представлялись даже 
ученым знатокам этакими не­
осознанными всплесками 
стихийной творческой мощи, 
некими счастливыми дарами 
матери-природы. Так ли это?

Несостоятельность подоб­
ной точки зрения отчетливо 
видна и на художнической 
практике Шукура Бурхано­
ва. блистательно сыгравшего 
десятки комедийных и остро­
характерных ролей, но наи­
больший успех снискавшего 
именно в трагедийном репер­
туаре.

Не так давно я вновь 
побывал в Ташкенте. Груп­
пѣ бывших моих учени­
ков. вчерашних студентов 
Ташкентского ГИТИСа, а 
ныне режиссеров и артистов 
театра «Еш гвардия», при­
гласила меня на один из 
своих спектаклей. Я знал, 
что Бурханов часто и охот­
но общается с молодежью, 
его не надо было долго уго­
варивать — мы поехали к 
ребятам вместе.

С каким подъемом играли 
в .тот вечер «молодогвардей­
цы» непритязательную коме­
дию Шухрата «Жених на 
пять дней», зная, что их 
смотрит любимый артист.

После спектакля состоялся 
откровенный и дружеский 
разговор. Шукур нашел ка­
кую-то особую проникновен­

ную и доверительную инто­
нацию, беседуя с ними о те­
атре, драматургии, мастерст­
ве, этике. Я хорошо запом­
нил то главное, что сказал 
он тогда:

— Здание, в котором вы 
сейчас играете, еще недавно 
принадлежало Театру имени 
Хамзы. Вы унаследовали, 
значит, и тот плацдарм, с 
которого мы десятилетиями 
вели штурм заветных рубе­
жей искусства. Имя Уйгура, 
основателя Театра имени 
Хамзы, носит улица, на ко­
торой расположен ваш те­
атр, фасадом своим смотря­
щий на улицу Навои, где в 
новом помещении теперь ра­
ботает Академический те­
атр имени Хамзы. Чувствуе­
те символику?! Но ее можно 
прочитать и так: город вам 
доверяет... Я мог бы сейчас 
наговорить комплиментов. 
Но мне вас хвалить не хочет­
ся. Я на сцене более сорока 
лет. Меня не обманешь. Я 
вижу, как в ваших глазах 
не отражается эта самая 
внутренняя жизнь героя. 
Дайте-ка мне суфлерский 
экземпляр пьесы...

И Шукур Бурханов не спе­
ша разобрал весь спектакль, 
он так увлекся, что стал про­
игрывать целые куски пье­
сы, а я тем временем, пока 
он репетировал с молодыми 
артистами, вспомнил, как 
десять лет назад мы испыта­
ли громадное эстетическое 
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наслаждение, увидав на сце­
не этого театра Шукура Бур- 
ханоца в роли Мирзо Улуг­
бека, великого узбекского 
гуманиста XV века, круп­
нейшего государственного 
деятеля, талантливого полко­
водца и ученого.

Кто-то меня отвлек, прер­
вав воспоминания об Улугбе­
ке, и я стал прислушивать­
ся к тому, что говорит мо­
лодежи Бурханов. Речь шла 
о том, как важно знать, что 
находится за текстом роли. 
Шукур рассказывал о своей 
последней работе — роли 
Эдипа в «Царе Эдипе» Со­
фокла...

— Ни одно из действий 
Эдипа в звездные и трагиче­
ские часы жизни не мысли­
мо без его обращения к кар­
тинам прошлого и будущего, 
без сжигания себя на костре 
сомнений, терзаний, прозре­
ний. утверждений, неизбеж­
ных «сейчас, здесь, в сей 
миг» на сцене...

...Если бы меня попросили 
передать впечатления от иг­
ры Бурханова в Эдипе в двух 
словах, я был ответил: вна­
чале голос, потом гла­
за. Удивительный низкий 
и звучный, благородного бар­
хатного тембра, выразитель­
но передающий смену душев­
ных состояний героя: уве­
ренность, счастье, смятен­
ность, предчувствие ката­
строфы, отчаяние...

- Бурные по накалу всплес­
ки чувств постепенно стиха­
ли, уступая место простому и 
тихому взгляду Эдипа. На 
глазах у зрителя он стано­
вился тяжелым и сумрачно 
углубленным, а затем отре­
шенно спокойным и вновь за­
горающимся светом надеж­
ды... Сквозь мрачную и не­
проницаемую завесу непре­
оборимых обстоятельств 
брезжат светлые лучи веры в 
неиссякаемые и неограни­
ченные возможности Чело­
века — так и в царе Эдипе 
проносил артист централь­
ную тему своего творчества.

...Мы шли по ночным ули­
цам Ташкента. Разгорячен­
ный Шукур был еще там, в 
репетиционном зале, и вер­
нуть его сюда, на грешную 
землю, было уже невозмож­
но.

— Я, наверное, покажусь 
тебе нескромным, но мы, ак­
теры, знаем о театре нечто, 
такое, о чем драматурги, 
критики, режиссеры далеко 
не всегда догадываются... На­
пример, как сложно и долго

«умирает» в тебе человек, в 
образе и подобии которого 
ты выходил десятки раз на 
свет рампы. А другой, «пре­
дыдущий» герой, недавно 
сыгранный, уходит от тебя 
легко, безболезненно, не 
оставляя никаких духовных 
следов. А знаешь ли ты, как 
один ' персонаж влияет на 
другого, отдаленного эпохой, 
возрастом, воспитанием? По­
мнишь, ты укорял когда-то 
меня, что Гамлет мой уж 
очень спешит мстить, карать, 
обвинять, судить?

— Да, в глазах твоего 
Гамлета жили страдание, 
ярость, гнев и тогда, когда— 
по Шекспиру — он непрони­
цаем, спрятав всю смятен­
ность души за масками бес­
страстия и ложного безумия.

— Согласен. Но, пойми, 
это же был Гамлет узбекско- 
го актера Бурханова, сыграв- 
шего столько ролей унижен­
ных дехкан, восстающих 
против своих же единовер­
цев — баев, казиев, иша- 
нов, сладко живших под 
крылышком русского царя. 
Бесправные крестьяне, ста­
новящиеся революционера-, 
ми, представь себе, продол- X.. 
жали жить во мне, человеке ‘ 
и актере, и к тому времени, 
когда я вышел на сцену в ро­
ли Гамлета. Верный Шек­
спиру и великим гуманистам 
эпохи Возрождения, мой 
Гамлет горько и глубоко за­
думывался, не зная, как ис­
целить больной мир, как 
«наладить жизни лад...». Но 
на меня «нажимал» Гафур из 
«Бая и батрака» Хамзы, и я 
как бы от его имени «про­
сил» шекспировского Гамле­
та поскорее перепрыгнуть 
через пропасть исторически 
обоснованных сомнений и на­
чать действовать. В какой-то 
момент зрители, вероятно, 
угадывали что-то перелом­
ное, кризисное в моем внут­
реннем состоянии и «не по­
зволяли» моему Гамлету до­
лее размышлять о несовер­
шенстве жизни, «призывая» 
аплодисментами поскорее 
расправиться с тайными и 
явными врагами.

Я не за то, чтобы подстра­
иваться под зрителя, но нель­
зя и пренебрегать атмосфе­
рой зала, постоянно посыла­
ющего нам на сцену биотоки 
своего восприятия спектакля.

— Ну, а в каких ролях, со­
участие зрителя тебе осо­
бенно дорого и необходимо?

— Необходимо во всех. 
Особенно дорого?.. В ленин­
ских спектаклях. Лучшие 
черты передовых людей эпо­
хи, воплощенные в положи­
тельных героях, когда-либо 
мною сыгранных, в новом и 
каком-то обобщенном каче­
стве явились как бы аккуму­
лятором творческой энергии, 
питавшей меня в работе. В 
четырех постановках Театра 
имени Хамзы выступил я в 
роли Ленина. Отталкиваясь 
от драматургического мате­
риала, искал, набирая драго­
ценный опыт, творческие 
ключи к постижению вели­
кого характера. Об этом в 
двух словах не расскажешь... 
На ленинских спектаклях в 
зале устанавливалась насто­
роженная тишина, сменявша­
яся «рабочим шумом» ак­
тивного восприятия каждого 
ленинского жеста, слова, по­
ступка. В кульминационные 
моменты торжества бессмерт­
ной ленинской мысли вспы­
хивали, гремели аплодисмен­
ты. Каждый миг сцени­
ческого пребывания в образе 
Ленина — не только великая 
человеческая и актерская 
радость, но и ответственный 
труд, от которого устаешь. 
Горячее соучастие зрителя и 
было для меня, если хочешь, 
эстетическим допингом, ко­
торый, я скажу откровенно, 
принимал охотно, как боль­
шую дружескую помощь на­
дежного партнера, участвую­
щего вместе со мной и мои­
ми товарищами в создании 
спектакля. Скромная моя 
«лениниана» — своеобраз­
ный творческий рубикон. 
Перейдя его. я не мог не ус­
тановить для себя высокого 
критерия в подходе к каждой 
роли.

Мы разошлись по домам, 
когда ташкентское солнце 
стало безжалостно палить 
нас своими жаркими лучами.

Вечером этого же дня я 
в третий раз смотрел «Царя 
Эдипа» с Бурхановым. В за­
ле сидели узбеки, русские, 
татары, корейцы, армяне. 
Язык эмоций внятен всем.


